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CHVALA SPINAVOSTI:
MUZEA A DEJINY VE VEREJNEM PROSTORU

VACLAV SIXTA

ANOTACE
DEJINY VE VEREJNEM PROSTORU SPOJUJi HISTORICKE EXPOZICE A VYSTAVY S TELEVIZ-
NiMI SERIALY, SPORY O POMNiKY, OSLAVAMI STATNiCH SVATKU, SKOLNiM DEJEPISEM,
TURISTICKYM RUCHEM NEBO HRANIM POCITACOVYCH HER. TEXT SE ZAMERUJE NA TO,
JAK SE CESKA SPOLECNOST VZTAHUJE KE SVE MINULOSTI A V JAKYCH RAMCICH SE O MI-
NULOSTI DISKUTUJE. JAK POROZUMET MNOHDY CHAOTICKYM SPORUM O MINULOST?
€O VSE OVLIVNUJE PODOBU KULTURNI PAMETI? JAK DO TECHTO SITUACIi POUCENE
VSTUPOVAT? V NEKOLIKA TEZiCH POJMENOVAVA ZAKLADNi ORIENTACNi BODY, KTERE
VYZNACUJi POLE DEJIN VE VEREJNEM PROSTORU. TYTO BODY, INSPIROVANE SOUCAS-
NYMI VYZKUMY PAMETI, NABiZEJi ZPUSOB, JAK SE BEZPECNE ORIENTOVAT V DYNAMICE
SOUCASNEHO VZPOMINANI A JAKE MiSTO V TOMTO PROSTORU MAJi MUZEA.

Jak uvazovat o muzeich jako o soucasti déjin ve vefejném prostoru? To bylo
hlavni otazkou pfispévku, ktery jsem pfednesl na kolokviu Vystavovani déjin
v malych muzeich. O odpovéd se chci pokusit i v tomto textu. Stejné jako
tomu bylo na kolokviu samotném, je mym zamérem poukazat na zptsoby,
jakymi jsou muzea vpletena do rtiznych ramcut kultury vzpominani. Zacho-
vavam zde také dal$i podobnost s ptivodnim piispévkem, kterym je jistd mira
obecnosti. Smyslem tohoto textu neni pfedstavit konkrétni pt¥ipadovou studii,
ale spie narysovat spojnice mezi vystavovanim minulosti a déjinami ve vefej-
ném prostoru a navrhnout orienta¢ni body pro snazsi pohyb v tomto poli.
Nasledujici text nema byt jen teoretickym pojednanim, ale spiSe ma-
povanim terénu. S tim souvisi i otazka, na koho se obracim. P#al bych si,
aby tento text vybizel k pruzkumu také své ctenate. Kuratofi a kuratorky,
teditelé a feditelky, edukatofi a edukatorky, v8ichni, kdo v muzeich pracuji,

Seminar se odehral 23. a 24. 9. 2020 v Centru kultury a vzdélavani Blatna,
dnes Kulturni Plantaz Blatna. Zaznam jednotlivych vystoupenti je k dispozici
zde: https://www.youtube.com/user/CKVBLATNA.
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mohou vzit tento text jako vyzvu k pohledu na svoji ¢innost a hledani para-
lel k vlastni ¢innosti a jako impulz k osahavani si novych prostort a zkuge-
nosti, experimentovani, vlastni praci v terénu. Podobnym zptisobem mtize
fungovat pro badatele a badatelky, ktefi se zabyvaji studiem muzei — jejich
historie, promén, teorie ¢i edukace. I pro né tento text muZze nové nasvitit
zkoumané rozmeéry ¢innosti muzei.

Zakladem textu jsou domadci i zahranici vyzkumy v oblasti public histo-
ry, pamétovych studii (memory studies) a studii muzei (museum studies),
mezi nimi i mé vlastni. Do jisté miry tak muze slouZit i jako rozcestnik
k dalsi literatufe. Nejdfive pfedstavim pojem ,déjiny ve vefejném prostoru®.
V tstiedni ¢asti textu se zaméfim na konkrétni ramece, které nejvice souvisi
se vztahem muzei a déjin ve vefejném prostoru. Kazdy z nich doprovodim
pfikladem. Na zavér pojmenuji dusledky, které uvazovani o muzeich jako
soucasti déjin ve vefejném prostoru p¥inasi.

DEJINY VE VEREJNEM PROSTORU
Co znamena, kdyZ se fekne , déjiny ve vetejném prostoru“? Toto souslovi je
pfevedenim anglického oznaceni ,public history” do ¢eského jazyka. I an-
licky termin ma ov§em vice vyznamu. Za prvé oznacuje studijni obor, ktery
ma své katedry, mezinarodni asociaci i publika¢ni platformy.2 V nejuz$im
vyznamu jde o disciplinu kombinujici odbornost historika s lektorskymi,
prezenta¢nimi a manazerskymi dovednostmi, které umoziuji lépe komu-
nikovat odborné obsahy $iroké vetejnosti.

Pro nas je dulezitéjsi $ir§i vyznam, ktery spociva ve specifickém pfistupu
k minulosti. Do uvazovani o minulosti v rimci déjin ve vefejném prostoru
vstupuje mnohem vice faktort nez jen dichotomické schéma historicka
véda a jeji ,popularizace”. V tomto ohledu reaguji ptistupy public history na
narustajici vyznam historickych témat v popularni kultute, vliv digitalnich
technologii, trendy ve statnich politikach dé&jin ¢i ve vzdélavani.3 Smyslem

2 Vyvojidiscipliny public history se zde vénovat nebudu. Na mezinarodni trovni
sdruZuje zajemce o public history Mezinarodni federace public history (IFPH),
hlavni oborové Casopisy jsou The Public Historian, International Public His-
tory a verejnosti vice otevieny Public History Weekly. V ¢eském prostredi se
zajemci sdruzuji kolem konference Férum Déjiny ve verejném prostoru.

3 Kamil CINATL, Editorial, in: Historie— Otazky — Problémy, 2018, 10, &.1, 5. 7-12.
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tohoto pfistupu je tyto trendy nejen zkoumat, ale také s nimi vstupovat do
kontaktu.# Public history tak 1ze chapat mimo jiné i jako prostor pro pro-
pojovani vyzkumu a praxe.

Déjiny ve vefejném prostoru v §ir§im smyslu mohou byt prostorem pro
syntézu pamétovych studii,muzejnich studii) a historické védy. Pamétova
studia v této kombinaci pfedstavuji vyzkumnou perspektivu, ktera zasazu-
je konkrétni projevy kultury vzpominani do obecné kulturnich souvislosti
a vytvafi zakladni pojmoslovi véetné pritbéZznych aktualizaci pojmu ,, pamét*
skrze pouzivani rtiznych piivlastkii. Koncepty kolektivni, narodni, kultur-
ni, zamotané (entangled) ¢i ekologie paméti vedou vzdy k zahrnuti novych
fenomént do vyzkumného pole pamétovych studii.5 Chceme li porozumét
tomu, jak se spole¢nosti vztahuji k minulosti, pravé pamétova studia nabi-
zeji systematickou oporu ve svych vyzkumech a pojmoslovi.

Muzejni studia se divaji na muzea jako na kulturné-historicky fenomén.
Zkoumaji vyvoj muzei a jejich roli ve spole¢nosti. Nejpozdéji od vzniku
nové muzeologie jsou soucasti tohoto oboru diskuse nejen o tom, jaka mu-
zea jsou, ale také jaka by byt méla.6 S rozsitenim zijmu o roli muzea ve
spole¢nosti pfinesla také zaméteni se na vSechny oblasti ¢innosti muzei:
financovani, fizeni, marketing, vzdélavani a podobné. V muzejnich studiich
se tak kromé déjin muzei definuji pojmy, jak uvaZovat o vlastni instituci,
pojmenovavaji trendy a potencialy, které muzea maji. Zaroven se muzejni
studia zaméfuji na instituci muzea obecné a jen nékdy zohlednuji situaci
historickych muzei.

Historicka véda netvoti jen jakési bezpe¢né a neménné pozadi vyvoje
vy$e zminénych disciplin, jez by jim zaji$tovalo oporu v podobé nezpo-
chybnitelného poznani minulosti, ale také se proméiuje a p¥inasi vyznam-
né impulzy public history, pamétovym i muzejnim studiim. Na zakladni
urovni jde o nova témata a ptistupy, které historici a historicky pfinaseji:
zadjem o globalni déjiny, obrat k prostoru, vztahu k Zivotnimu prosttedi

4 SaraYOUNG —Astrid ERLL—Ansgar NUNNING, ed. Acompanion to cultural
memory studies. Berlin, 2010.

5 Gregor FEINDT —FélixKRAWATZEK—Daniela MEHLER —Friedmann PESTEL
a Rieke TRIMCEV, Entangled Memory: Toward a Third Wave In Memory Stu-
dies, History and Theory, 53, 2014, s. 24—44.

6 Peter VERGO, ed., The New Museology, London 1991.
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¢i podnéty z post-kolonidlnich ¢i genderovych studii.” Inovace se oviem
odehravaji také v ,tradi¢nich“ tématech vyzkumu jako jsou naptiklad: val-
ka, holokaust ¢i moderni diktatury.82 Kromé toho se také proménil status
historického poznani: historici a historicky jiz béZzné pfipoustéji mnohost
perspektiv, vliv vlastni pozice na podobu vyzkumu a vyuzivaji reflexivnich
postuptl pii svém psani.

Syntéza pamétovych studii, muzejnich studii a historické védy pod hla-
vickou dé&jin ve vefejném prostoru (public history) neznamena jen akade-
mické hratky s hierarchii oborti a podobort. V. mém pojeti jde o specifickou
perspektivu, kterd spojuje vyzkum, kazdodenni praxi i zpusoby zakladani
a fungovani instituci. Dé&jiny ve vefejném prostoru z tohoto pohledu nejsou
pomyslna obti nddoba na v§e, co se vefejné ¥ika a vystavuje o minulosti, ani
metoda vychovavani ,superhistorika“ propojujicich odbornost s komuni-
ka¢nimi dovednostmi, ale zptisob, jakym poucené a reflektované vstupovat
do kontaktu s obrazy minulosti a aktivné je pfetvatet.

Muzea k tomu maji idedlni pozici: maji exkluzivni pfistup k pramenum
ve vlastni sbirce, prostory pro vystavovani déjin (fyzické i digitalni) a kapa-
city v podobé odbornic a odbornikii pracujicich v muzeu. Zaroveii skrze
napojeni na statni politiky déjin, turismus, vzdélavani a dal$i spolecenské
systémy jiZ jsou soucasti vetejného prostoru.

V nasledujici ¢asti textu pfedstavim pét ramcti, ve kterych je v soucas-
nosti dobfe vidét, jakymi zptisoby jsou muzea soucasti déjin ve vefejném
prostoru. Rimec pfedstavuje zakladni nastaveni, ve kterém se vytvaii vy-
znam minulosti. Postupné se budu vénovat turismu, trhu, digitalizaci,
muzealizaci a vztahu ke $kolnimu déjepisu. VSechny tyto ramce pfedsta-
vuji soubory praktik a ptesvédceni, kterd jsou neoddélitelna od vyznamu,
jez davame minulosti. Proto je diilezité se jimi zabyvat a ucit se do nich
vstupovat.

7 Pro prehled aktualniho stavu historické védy srov.: Lucie STORCHOVA, a kol.
Koncepty a déjiny: promény pojmii v soucasné historické védé, Praha 2014.

8 Srov. napf.: Kamil CINATL — Jan MERVART - Jaroslav NAJBERT, Jaroslay,
eds., Podoby Ceskoslovenské normalizace: déjiny v diskuzi, Praha 2017.
G6tz ALY, ,Konecéné Feseni”: pfesun ndrodd a vyhlazeni europskych Zidd,
Praha 2006.
Sheila FITZPATRICK, KaZdodenni stalinismus: obycejny Ziuot v neobycejné
dobé: Sovétské Rusko ve 30. letech, Praha 2018.
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TURISMUS

Jednim z nejroz§ifenéjsich raimcu, v jakych si uz od détstvi vytvatime pied-
stavu o tom, co je to minulost, je turismus. Dobrym ptikladem je praxe na-
v§tévovani hradti a zamkau, kterd formovala nékolik generaci ¢eskosloven-
skych a ¢eskych ob¢anu v jejich vztahu k minulosti: minulost jsou v tomto
ramci ptibéhy rodin, architektury a véci, potazmo zivotniho stylu, ktery
s nimi souvisi.?

Také muzea jsou tradi¢né soucasti turistického ruchu.1 Ilustrativnim p¥i-
padem propojeni muzea a turismu na globalni tirovni je Pamatnik a muzeum
Auschwitz-Birkenau. Za¢néme citaci navstévnického hodnoceni z digitalni
cestovatelské platformy Tripadvisor: ,Pravé jsem se vratila z mé prvni na-
v§tévy Pamatniku Auschwitz-Birkenau. Chtéla jsem vzdat tictu za v§echno,
co mé naucil muj tata o holokaustu od mych deviti let. Neni snadné vyjadtit,
pro¢ jsem tak nespokojend. Myslim, Ze vét§ina duvod jiz zde byla zminéna
v jinych recenzich. Obrovské mnozstvi navstévniki, nekonecné fronty lidi
mijejicich exponaty bez moznosti se zastavit, piecist si a zpracovat informa-
ce. Pruvodci ptetlacujici se o prostor a Zenouci své skupiny z mistnosti do
mistnosti. Vét§inu prohlidky jsem stravila ve strachu, Ze ztratim z dohledu
svoji skupinu, jak jsme se motali chodbami a schodisti. Neznam odpovéd
na to, jak 1épe zorganizovat tohle misto. Je duleZité podporovat a vitat nové
navitévniky s opravdovym zdjmem o pamatnik. Jsem prosté nespokojena,
kdyz vidim, ze lidi chtéji navstivit Osvétim, jenom proto, aby si ji odskrtli
na seznamu mist, kam se chtéji podivat.“11

Toto hodnoceni navstévy Osvétimi neni vyjimec¢né. Celd fada navstév-
niku si stéZuje na podobné jevy: ptili§na rychlost pii cesté s pruvodcem,
davy navstévnika, nemoznost ztiSeni se ¢i soustfedéni se na historické in-
formace. Osvétim navstivi ro¢né pfes dva miliony navstévniki a toto ¢islo
stale stoupa.2

Tomuto tématu se vénoval panel ,Déjiny na zamku” v ramci konference Fé-
rum Déjiny ve vefejném prostoru v roce 2020. Zaznam je dostupny z www.
forumdvp.cz.

Jakub JARES —Cenék PYCHA —Vaclav SIXTA, Vaclav, eds., Jak uystavujeme
soudobé dejiny: muzeum v diskuzi. Praha 2020, s. 19-20.

Tripadvisor.com, Suzanne S, Spojené kralovstvi, inor 2020.

V roce 2019 navstivilo Osvétim 2 miliony a 320 tisic navstévniki, coz je
0170 000 vice nez v doposud rekordnim roce 2018.



69 CHVALA SPINAVOSTI: MUZEA A DEJINY VE VEREJNEM PROSTORU

13

VACLAV SIXTA

Vyznamny vliv na situaci pamatniku ma také jeho zafazeni na listinu
svétového dédictvi UNESCO. Osvétim reprezentuje nejvétsi historickou tra-
gédii, kterou si aktudlné pfipomindme, mezi misty, kterd jsou jinak spojena
s pozitivnimi hodnotami, které lidstvo v déjinach vytvotilo. Zaroven se tak
dostava na seznam cilt cestovatelu, ktefi se pravé vybérem UNESCO tidi.

Do situace v Pamatniku a muzeu Auschwitz-Birkenau se promita rozpor
mezi tragickou povahou mista a jeho pozici jako globalniho turistického cile.
Na jedné strané je z hlediska pfevazujiciho zptisobu pfipominani holokaustu
zadouci, aby Osvétim mohlo navstivit co nejvice lidi. Tomu ov§em odporuje
narok na pietu, historické vzdélavani a moznost individualniho ucténi obéti
naptiklad poloZenim kvétiny, svicky ¢i chvilkou ticha.

Muzeum a pamatnik Auschwitz-Birkenau tak stoji pfed obtiznou vol-
bou mezi tim, jak vyjit vstfic poptavce po masovém nav§tévovani symbolu
holokaustu na jedné strané a na druhé strané zachovanim pietniho cha-
rakteru tohoto mista.13 P¥edstava pokusu o odfiznuti mista od masového
turismu, naptiklad v podobé vyrazného zvy$eni ceny vstupného, omezeni
poctu navstévniku ¢i redukce nabidky piidruZenych sluzeb, ukazuje, jak
malou $anci na tspéch by méla snaha ,odistit“ misto od vlivu turismu.
Pamatnik a muzeum Auschwitz-Birkenau je nazornym ptikladem situa-
ce, kdy jsou hodnoty a praktiky masového turismu v napéti s charakterem
a identitou mista.

Pfikladem mensiho muzea, které védomeé pracuje s hodnotami turismu,
je Muzeum nové generace ve Zdaru nad Sdzavou. Na tivodni strance webu
muzea se docteme: ,Pro¢ jsme nejkreativnéj$i muzeum stfedni Evropy?
Na recepci dostanete sluchatka s audioprtivodcem a pfijemné hlasy cister-
cidckého mnicha a hol¢icky z nasi doby vas budou provazet celou expozici.
Jedine¢né multimedialni prvky vas doslova vtahnou do déje! Budete se té-
Sit na dal$i a dalsi a dal$i exponat... Ptizemi expozice je vénované cisterci-
ackému fadu a temnému sttedovéku, prvni patro vim umozni pohled do
krasného a barevného svéta baroka. Vychutnejte si kombinaci zazitkovych

Chris KEIL, Sightseeing in the mansions of the dead, Social & Cultural Geo-
graphy, 6:4, 2014, s. 479-494.

Imogen DALZIEL, ,Romantic Auschwitz: examples and perceptions of con-
temporary visitor photography at the Auschwitz-Birkenau State Museum,
Holocaust Studies, 22:2-3, 2016, s. 185-207.
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prvki s exponaty zapujcenymi z vyznamnych ceskych instituci. (pozn. VS:
zvyraznéné pasaze dle originalu)“14

Citovany text obsahuje v koncentrované podobé hodnoty, které umoznuji
propojit muzeum s turistickym ruchem: duraz na zazitek, vtazeni navstév-
nikti do expozice, vnimani smysly (hlasy mnicha, temny stfedovék, barev-
né baroko, vychutnavani si), multimédia. Nelze pfehlédnout také tradi¢ni
hodnoty spjaté specificky s muzeem: exkluzivni pfedméty a historické téma
(klasterni Zzivot, gotika, baroko).

Skrze tento text si muzeum osvojuje jazyk turismu. To nutné neznamena,
Ze by Muzeum nové generace postradalo vzdélavaci ¢i prezenta¢ni ¢ast. Turi-
smus a naplilovani tlloh muzea jako sluzby vefejnosti se nevylucuje. I muzea,
ktera se neprezentuji jazykem turistického ruchu, jsou turisty a na cestova-
telskych platformach hodnocena timto jazykem. Jinymi slovy: povaha ,zazit-
ku“ ovlivituje také obraz minulosti, jejZ si navstévnik odnese z muzea.

Hodnoty spojené s turismem jsou podobné, at jiz jde o Osvétim, nebo
o mistni muzeum. Dominantni je diiraz na individualni zazitek.1s Klicovym
métitkem Gspéchu mista jakoZto turistického cile je, zda dokaze svym navstév-
niktim nabidnout dostate¢né silny a ,jedine¢ny“ zazitek. Martin Hall dokonce
mluvi o ,zaZitkové ekonomice*, jez v globalnim i lokalnim méfitku stavi na
vy$e popsanych hodnotach.16 Hall ukazuje, Ze historické pfibéhy a artefakty
se mohou stat klicovymi prvky pii vytvafeni turistické destinace. I takto po-
jatd mista podle Halla umoziiuji navstévniktim vidét se jako ,jedinci ve své-
t&“, a tim se podilet na utvrzovani ¢i formovani jejich ob¢anskych postojir.1?

S diirazem na ,zazitky“ se zejména v muzejnim prosttedi poji jazyk in-
teraktivity, cozZ vede k rozporuplnému ptijeti tohoto pojmu. Na jednu stranu
je interaktivita chapana jako vzdélavaci prostfedek: ¢im vice jsou navstévnici
vtazeni do expozice, tim vice si odnesou informaci. Na druhou stranu je to-
téZ slovo chapano v kontextu zdbavnosti: ¢im vice je navstévnik angazovan,
tim vice ho prohlidka bavi a odchazi spokojen.

Dostupné online: https://www.zamekzdar.cz/muzeum-nove-generace/ (6. 1.
2021).

Martin HALL, Reappearence of authentic, in: Buntinx GUSTAVO — Barbara
KIRSHENBLATT-GIMBLETT - Ciraj RASSOOL, Museum Frictions: Public
Cultures/Global Transformations, London 2006, s. 78—99.

Tamtéz, s. 70-99.

Tamtéz, s. 89.
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Z perspektivy déjin ve vefejném prostoru je turismus jednim z hlavnich
ramct, kde se vytvafeji obrazy minulosti. Pro muzea to neznamena jen pte-
myslet nad turisty jako nad jednou z cilovych skupin, ale také klast si otaz-
ky po typu ,zazitku“, ktery muzeum chce nabizet a uvaZzovat o svém misté
v lokalni nabidce kulturnich instituci a turistickych cilu.

TRH
V této ¢asti textu bych se rad vénoval pfedstavé, Ze existuji muzea, ktera jsou
oddélena od trhu soucasného globalniho kapitalismu a pak muzea, kterd
deformuiji historii tim, Ze ji komodifikuji.

Teoreti¢ka Sharon MacDonald tvrdi, Ze v evropskych diskusich o minu-
losti se ¢asto opakuje rozdéleni na dvé hodnotové a vyznamové protikladné
skupiny pojmu. Na jedné strané stoji ,identita“, ,dédictvi“, ,historie“ apod.
a na strané druhé ,zbozi, ,trh“ & ,primysl“.18 Obvykle prvni skupina je
prezentovana jako ohrozena druhou. Muzea, ktera ozna¢ime za ,komeréni®,
jsou obvykle povazovana za a priori podezfela.

Kdy?Z si teoreticka a kurdtorka Barbara Kirshenblatt-Gimblett klade
otazku o vztahu mezi minulosti a budoucnosti muzei, konstatuje, ze
z historického hlediska sdili muzea spole¢nou vyvojovou fazi se zabavni-
mi parky a dal§imi atrakcemi.’® Na ptikladu promény novozélandského
narodniho muzea Te Papa Tongareva ukazuje Kirshenblatt-Gimblett, ze
i Gistfedni statni instituce se pti své proméné muze inspirovat touto vrst-
vou minulosti muzejni instituce. A to i v situaci, kdy muzeum bylo zcela
restrukturalizovano, aby mohlo zahrnout do té doby opomijenou kulturu
puvodnich obyvatel.

Vysledkem pfemény novozélandského muzea je, Ze pokud ptijizdite
k budové muzea nebo se pohybujete se v ni, mtZete snadno nabyt dojmu,
Ze jste vnakupnim stfedisku ¢i v zdbavnim parku. Zaroven vSak takto pojaté
muzeum je ptikladem dobie zvladnuté instituciondlni promény, kdyz do-
kaze vytvaret prostor pro ¢asto konfliktni déjiny vztahu ptivodnich obyvatel
a Evropanti, ktefi na ostrov dorazili v poloviné 17. stoleti.

Sharon MACDONALD, Memorylands: heritage and identity in Europe today,
London 2013, s. 110.

Barbara KIRSHENBLATT-GIMBLETT, Muzeum jako katalyzator, in: J. JA-
RES —C. PYCHA — V. SIXTA, Jak vystavujeme soudobé déjiny, s. 217-236.
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Geograficky bliz§im ptikladem je Evropské centrum Solidarity v polském
Gdansku, které také svou architekturou vytvaii dojem nakupniho centra,
ov§em v budové se kromé expozic nachazi také knihovna, kavarna, zazemi
pro akademické i vzdélavaci aktivity a muzeum je téz mistem, kde se schazi
cela fada neziskovych organizaci a ob¢anskych sdruzeni.

Situaci, ve které se i mensi muzea setkavaji s vlivem trzniho prostiedi, je
vznik novych expozic. Zejména mam na mysli spolupraci s realizatorskymi
a architektonickymi firmami. Do této spoluprace muzea obvykle ptichazeji
s vice ¢i méné podrobnou pfedstavou o obsahu a podobé expozic a zminé-
né firmy se svou nabidkou dostupnych technologii a také ov§em s vlastni
pfedstavou o tom, jak ma vypadat muzejni expozice.20

Nahlédneme li do jazyka, ktery tyto firmy pouZivaji pro popis expozic,
zjistime, Ze se velmi li§i od definic, které bychom nasli v muzeologické lite-
ratufe. Tento jazyk ¢erpa ze slovniku marketingu, odbornych nazvii techno-
logii a komer¢niho prodeje. Ostatné tytéz firmy casto pfipravuji i prodejni
vystavy firmam na veletrhy ¢i jiné obchodni udalosti. Expozice v tomto pojeti
maji byt zejména: ,zazitkem, byt intuitivni, interaktivni, vést navstévnika
expozici, pusobit na v§echny smysly navstévnika a pouzivat moderni tech-
nologie.“21 Vysledek tak vzdy do jisté miry ptedstavuje vzajemny prunik
pfedstav muzejnich pracovniku a realizatorské firmy o podobé expozice.

V dusledku toho, Ze muzejni expozice jsou vyznamnymi zakdzkami pro
architektonické a realizatorské firmy, stavaji se soucasti trzniho prosttedi
a jeho pfedstav o tom, jak ma vypadat expozice. Kone¢na provedeni expo-
zic nejsou jen soucasti nabidky muzea, ale také referenci dané firmy, ktera
tak ukazuje svoji praci a nabidku dal§im potencidlnim zakaznikum.

Vyse uvedené ptiklady ukazuji, Ze i stitni muzea se v konkrétnich situa-
cich setkavaji s trznim prostfedim a nejsou od ného oddélena svym statusem
vefejné instituce. V opacné perspektivé lze fici, Ze ne vSechna soukroma
muzea jsou nutné jen zneuzitim nazvu muzea pro komeréni tcely. Zaro-
ven vSak existuji pfiklady, pro které negativni konotace pojmu komodifikace
plati opravnéné. Takto bychom mohli mluvit o riznych muzeich ¢okolady

Srov. Vaclav SIXTA, Muzeum v rekonstrukci, in: J. JARES —C.PYCHA - V.SIX-
TA, Jak vystavujeme soudobé déjiny, s. 63-101.

Cerpam zejména z referenci firem AV Media, G. L. Architekti, MPLus, Art Con-
sultancy a Cerebra.
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¢i mucdicich nastroju, které se podileji na komodifikaci historického jadra
Prahy a dalgich turisty oblibenych mést. Vét$ina muzei oviem nejsou pouze
komer¢nimi nebo cisté nekomer¢nimi projekty, ale jsou zapojeny do obou
struktur: trhu i vefejného sektoru..

Sharon MacDonaldova ve svém textu vyzyva k pohledu, ktery je citlivy na
vykofistujici a sjednocujici povahu trhu, ale zaroven je ochotny vidét mno-
hem §ir$i §kalu vztahti a vyznam, které ve spojeni minulosti a trhu vznikaji.
Chapat muzea perspektivou déjin ve vefejném prostoru znamena zahrnout
do tohoto pohledu i komercni zptisoby vystavovani a zajimat se o situace,
kde statni instituce vstupuji do kontaktu s komerénimi subjekty.

DIGITALIZACE
Zabyvame-li se déjinami ve vefejném prostoru, nemtizeme se vyhnout vli-
vu digitalnich médii.

Stac¢i zminit Wikipedii, pfehlédnout nescetnou nabidku digitalizova-
nych sbirek, podivat se na profily muzejnich instituci na socialnich sitich
¢i pouZit mobilni aplikaci ve vystavé a je ztejmé, Ze digitalni média vyrazné
ovliviiuji to, jak se vztahujeme k minulosti. P¥estoze v mnohém nutné na-
vazuji na ,stard“ analogova média a koexistuji s nimi, maji digitalni média
sva specifika.22

Rozdil mezi starymi a novymi médii si lze nejjednoduseji predstavit jako
rozdil mezi Ottovym slovnikem nau¢nym (1888-1909) a Wikipedii (2001—do-
sud). Ottuv slovnik nau¢ny je uzaviené dilo védeckych autorit kodifikujici stav

Lev MANOVICH, Principy novych médii, in: Tomas DVORAK, ed. Kapitoly
z dgjin a teorie médii. Praha 2010.

Pro aplikace teorie médii do oblasti déjin ve verejném prostoru srov.:

Kamil CINATL — Cenék PYCHA, Nova vizualita druhé svétové valky, in:
Petr A. BILEK — Josef SEBEK, eds. Ceska populérnf kultura: transfery, trans-
ponovani a dalsi tranzitni procesy, Praha, 2017, s. 279-196.

Cenék PYCHA, Digitalni pamét: GloZisté vzpominek pamétnikd, in: Tomas
DVORAK et al. Temporalita (nougch) médii. Praha 2016, s. 171-204.

Kamil CINATL — Jaroslav NAJBERT — Jaroslav PINKAS — Cenék PYCHA
a Vojtéch RIPKA, Digitdlni technologie ve vjuce déjepisu a dalsich spole-
Censkouvédnich predméti, Marginalia Historica 1/2017, s. 15-40.

Nina SEYCKOVA, Muzeum jako ,tfeti prostor”. Vijstauni projekt v Muzeu
Frdni Srémka v Sobotce, Muzeum: Muzejni a vlastivédna prace, 2013/51,
s.30-40.
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dobového poznani v ¢eském jazyce. Zaroven plnil také funkci reprezentativni
a narodné emancipacni. Prace na ném pomohla hmotné zajistit celou fadu
tehdejsich ceskych intelektualii a jeho vlastnictvi bylo znakem prestize.

Wikipedie je naproti tomu dilem masy anonymnich autorek a autort,
kteti dilo neustéile ptepisuji. Wikipedie obsahuje desitky jazykovych verzi
a mnoho systémtu organizace hesel. Diky hypertextovym odkaztm, muze
¢tenaf velmi rychle prochézet jednotliva hesla bez nutnosti listovat abecednim
potadkem. Obsah internetové encyklopedie je proménlivy a odrazi aktualni
spolecenské spory. Wikipedie také obsahuje databazi obraz, videi a zvuku.
A v neposledni fadé Ottiv slovnik muze byt a také je soucdasti Wikipedie.
Vesgkery obsah Wikipedie je ptistupny zdarma.

Pro déjiny ve vefejném prostoru a muzea maji participativnost, nehie-
rarchi¢nost a variabilita digitdlnich médii nékolik dusledku. Pokud bychom
zustali u Wikipedie, je snadné si pfedstavit muzeum jako misto vhodné
k dopisovani Wikipedie. Napiiklad v ramci vzdélavacich programu ¢i na
zakladé badani v muzeu mohou vznikat nova hesla k regionalnim déjindm
¢i k vyvoji tématu, na které se muzeum zamétuje.

Ptikladem vstupovani globalni instituce do digitalniho prostfedi je Impe-
rial War Museum. Muzeum na své webové strance zpiistupiiuje svou obii
zdigitalizovanou sbirku.23 K jejimu prohledavani se lze dostat vzdy p¥imo
z hlavni stranky. V dobé uzavfeni muzei v dusledku pandemie viru Covid-19
byla moZnost vyhledavani dokonce prvni aktivitou, kterou mohl navstévnik
hlavni webové stranky muzea udélat.

Objekty, které 1ze vyhledat, jsou vzdy pfesné popsany a opatteny potieb-
nym kontextem podpofenym autoritou muzejni instituce. Vét$inu zdigita-
lizovanych prament si lze pro nekomeréni pouziti zdarma stdhnout. Pro
komer¢ni pouziti ¢i nejvy$si kvalitu je tfeba si koupit licenci. V dobé, kdy
internetem koluje mnoho obrazti minulosti nejasného ptivodu, nebo do-
konce zpétné upravenych, muzeum poskytuje prameny se snadno dohle-
datelnym ptivodem, které mohou slouzit jak jednotlivym uZzivateltim, tak
uditelim, novinaitum ¢ dalsim institucim. A v neposledni ¥fadé mohou byt
zdrojem finan¢nich p#{jmu pro muzeum.

V meng§im méfitku silze pfedstavit napfiklad projekt digitalizace $kolnich
kronik ¢i jinych prament, které jsou mensiho rozsahu, ale jsou komplexnim

23 https://www.iwm.org.uk/ (6. 1. 2021).
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pramenem k dé&jindm obce, $kolstvi ¢i kazdodennosti a mohou byt vyuZity
uciteli ve vyuce déjepisu.

Obdobnym ptikladem, kdy muzejni instituce aktivné vstupuje do digital-
niho prostiedi, je ptiklad twitterového G¢tu Muzea a pamatniku Auschwitz-
Birkenau. Dne 20. bfezna 2019 se na ném objevila kolaZ fotografii navstév-
nikti balancujicich na kolejich vedoucich k ikonické brané byvalého tabora
doplnéna textem: ,Kdyz pfijizdite do Muzea Auschwitz, méjte na paméti,
Ze na tomto misté bylo zavrazdéno vice nez milion lidi. Ctéte jejich pamat-
ku. Jsou lepsi mista, kde trénovat rovnovahu, nez misto symbolizujici de-
portace stovek tisic lidi na smrt.“?# Muzeum se tak vymezilo vii¢i zptisobu
fotografovani se na socialni sité, které praktikovali jeho navstévnici.

Zde je zfetelné, Ze i instituce pracujici s tak tizivym tématem, vystupuje
aktivné na socilnich sitich, sleduje, jaké obrazy a vyznamy jsou s ni spojovany
a reaguje na né. Socialni sité mohou na jednu stranu ptispivat ke vzniku ,ne-
vhodnych“ fotografii, ale zaroveri jsou také mistem, kde se vyjednava o tom, co
muzeme za ,ne/vhodné“ chovani povazovat. Zminény tweet ze jisté povazovat
za vhodnéjsi i G¢innéjsi zpusob reakce, nez by bylo napiiklad umisténi cedule
ptimo u koleji nebo zakaz v navstévnickém fadu vymahany ostrahou.

Ve vSech vy$e zminénych piikladech nestoji muzejni sbirky a expozice
v opozici vudi digitadlnim médiim. Zamérné jsem vybral ptiklady muzei, ktera
digitalni média produktivné vyuzivaji v souladu s tim, jak chapou svoji tilohu
ve spolecnosti. Povaha digitdlnich médii zaroven zajistuje, Ze muzea by byla
soucasti digitalniho prostiedi, i kdyby se tomu sama branila: skrze blogy, fo-
tografie a komentate navstévniku sdilené pfedevsim na socidlnich sitich.

MUZEALIZACE

Muzeum kazdodennosti Chti¢, Obecni muzeum Svaty Jan pod Skalou, Mu-
zeum nostalgie Terezin, Retromuzeum na statku, Muzeum Vale¢, Muzeum
kamen, Muzeum veteranti v Loukové, Muzeum studené valky v bunkru na
Parukatce - tato a nescetna dal$i muzea jsou projevem toho, co Sharon Ma-
cDonald nazyva ,muzealizaci.“?5 Sama zmapovala fadu podobnych aktivit
v celé Evropé a ukazuje, Ze maji spole¢né rysy, jez spoluutvati evropské
pfedstavy o minulosti.

24 Twitter.com @Auschwitz memorial, 20. 3. 2019 (6. 1. 2021).
25 S.MACDONALD, Memorylands, s. 137-161.
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MacDonaldova popisuje, Ze po roce 2000 narustd mnozstvi lidi, jez ne-
maji odborné vzdélani ani nejsou spjati s konkrétni muzejni instituci, kte-
ti se pustili do sbirani starych pfedmétt zejména z oblasti kazdodennosti
a jejich vystavovani. Lidé vystavuji pfedméty na zahradach ¢i pudach svych
domu, opravuji starou techniku ¢ budovy. Podle MacDonaldové je hlavni
motivaci téchto aktivit snaha artikulovat vlastni identitu, zakotvit ji v ¢ase,
ptihlasit se ke konkrétnimu Zivotnimu stylu, objektu ¢i komunité. Tento
trend dava autorka do souvislosti s nartistem zajmu o blesi trhy, obleceni
z druhé ruky, sdileni véci, knihovny véci apod.

Reprezentativnim ptikladem je Muzeum studené valky v bunkru na praz-
ské Parukaice. Jeho provozovatel do ¢asti byvalého bunkru civilni obrany
nasbiral pestrou §kalu dobovych ptedmétu. Nav§tévnik muze vidét vybaveni
spojené s ptivodnim ¢elem krytu: plynové masky, plasténky, instruktazni
tabule, ptivodni technologie, které se v bunkru zachovaly a tak dale. Kromé
nich jsou ale soucasti prohlidkové trasy i dobové ideologické plakaty, foto-
grafie prezidentt, bézné hygienické potteby nebo tfeba marxisticka litera-
tura. Obdobi let 1948-1989 je zde ptedstaveno jako jednolity celek, takze
se vedle sebe vyskytuji pfedméty z 50. i 8o. let 20. stoleti, aniZ by vznikala
potfeba to néjak vysvétlovat.

Sbératelské a vystavni aktivity v bunkru na Parukafce pfedstavuji smés
zadjmu o objekt samotny a souvisejici technologie. Ty mohou byt spojovany
jak s jistou ,poctivosti“ zhotoveni, tak s tim, Ze jde o technologie z pfed-digi-
talni éry. Vedle toho je dalgi vyznamova vrstva spojena s odporem k ideologii,
zejména té ,komunistické“, nicméné to nutné neznamend, ze bychom si
z navitévy odnesli jasnou predstavu o politickych preferencich provozovatele.
Expozice nevypravi jasny historicky ptibéh o tom, ,co to byl komunismus
v Ceskoslovensku*, ale spi$e podtrhuje atmosféru mista, vytvaii dojem ,histo-
ri¢nosti“, kde mtizeme zavzpominat na povinnou vojenskou sluzbu, zasmat
se dobovym ideologickym frazim, obdivovat dimyslny systém vétrani nebo
nostalgicky zavzpominat na néjaky pfedmét, ktery jsme ,také méli.”

Obecné lze Fici, ze skrze to, co MacDonaldova nazyva muzealizaci, do-
§lo k demokratizaci tradi¢né muzejnickych praktik: sbirdni a vystavovani.
V soucasnosti jsou tyto ¢innosti nejen popularni, ale také dostupné siroké
skupiné lidi, ktefi skrze né mohou hledat ¢i vyjadfovat svij vztah k minu-
losti ¢ k mistu, kde Ziji. K identité dé&jin ve vefejném prostoru patii to, Ze
bere vazné i neinstitucionalizované a neodborné pfistupy k minulosti. Mu-
zealizace je jednim z nich.
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MUZEUM A SKOLA
Déjiny ve vefejném prostoru také vytvateji prostor pro propojovani tradi¢nich
institucionalnich ramct, ve kterych se vénujeme minulosti. Za zvlasté dulezity
povazuji v tomto ohledu vztah muzea a $koly, zejména vyuky déjepisu.

Pfedstavy o podobé $kolniho déjepisu se za poslednich padesat let vyrazné
promeénily. Historicky vzdélany ¢lovék dnes nemusi nutné znat kanonizo-
vanou sumu informaci zejména z narodnich a politickych déjin. Soucasna
didaktika déjepisu klade vétsi duraz na praci s prameny, analytické a inter-
preta¢ni dovednosti a schopnost klast si ve vztahu k historickym tématim
vlastni otazky.26 Také se roz§ifil repertoar metod a technik, se kterymi mo-
hou déjepisafi pracovat: od skupinové prace, ptes dramatickou vychovu,
myslenkové mapy, prochazky, po projektové vyucovani. Tato postupna pro-
ména $kolniho déjepisu smérem k badatelsky pojaté vyuce velmi nahrava
spolupraci s muzeem.

Muzeum se muiZe stat dobrym partnerem pro badatelsky pojatou vyuku
z nékolika duivodu.2” Za prvé disponuje prameny (¢i jejich kopiemi), které
mohou Zaci zapojit do vlastniho badani at jiz pod vedenim ucitele, muzej-
niho pedagoga nebo za jejich vzajemné spoluprace. Expozice pfedstavuje
jak zdroj informaci, tak také svébytny historicky pfibéh, se kterym se zaci
mohou kriticky vyrovnavat. Jak se li§i pfibéh v expozici od ptibéhu v uceb-
nici déjepisu? Potencidl pro spolupraci muzea a $koly tvoii také to, Ze sbi-
rani a vystavovani jsou zazitymi kulturnimi praktikami, které se mohou
stat soucasti vyuky. Zaci mohou vytvatet vlastni vystavy ¢i sbirky a spolu
s konkrétnim historickym tématem poznavat i principy fungovani muzea.
A v neposledni fadé¢ je muzeum také mistem, kam chodi vefejnost — Zaci zde
mohou prezentovat vysledky své prace, coz ma silny motiva¢ni efekt.

Stéphane LEVESQUE — Penney CLARK, Historical thinking: Definitions and

Educational Applications, in: The Wiley International Handbook of History

Teaching and Learning, New Jersey 2018, s. 117-148.

JaroslavNAJBERT —Hana HAVLUJOVA — Andrea PRUCHOVA — Tereza VA-
VROVA, Ucebnice a historické vzdéldudni pro 21. stoleti, dostupné z: https://
metodika.historylab.cz/ (18. 10. 2021).

Peter SEIXAS, Tom MORTON, The Big Six Historical Thinking Concepts, To-
ronto 2013.

PFepis diskuse Muzea a historické vzdélavani, in: J. JARES — C. PYCHA -
V. SIXTA, Jak vystavujeme soudobé dejiny, s. 165-178.
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Ptikladem z oblasti projektového vyucovani je umisténi kamenti zmize-
lych v Pisku. Celoevropsky projekt Kameny zmizelych (Stolpersteine) zalo-
zil na pocatku go. let némecky umélec Gunter Demnig. Malé dlazdice se
jmény a zivotnimi daty ptipominaji Zivoty obyvatel, kteti zahynuli béhem
holokaustu piimo pfed domy, ve kterych pied smrti bydleli.

Osudy piseckych obéti holokaustu vypatrali zaci Stfedni zemédélské skoly
v Pisku ve spolupraci s Pracheiskym muzeem, piseckym okresnim archivem
a piseckou méstskou knihovnou. Metodickou podporu poskytl Ustav pro studi-
um totalitnich rezimii. Ukolem studentii bylo vypatrat v archivech informace
o ptibézich rodin a osob z Pisku, které byly perzekuovany v obdobi Protektora-
tu Cechy a Morava. Odbornici ze zapojenych instituci pak dodali metodickou
podporu a pomohli s pfedvybérem vhodnych kandidatu s odkazy, kde hledat
informace. Nakonec bylo vybrano a zdokumentovano devét Zivotnich ptibé-
ht k pfipomenuti prostfednictvim kamene zmizelych. Za Gi¢elem zapojeni
vefejnosti do financovani Kament zmizelych byla vyhlaSena finan¢ni sbirka
a s jejich umisténim se pojil i doprovodny vzdélavaci a kulturni program.

Pfipominka obéti holokaustu v Pisku je ptikladem situace, ve které diky
spolupraci vice instituci vznikl nejen Gspésny projekt v ramci déjepisné
vyuky, ale také p¥ibyla nova vrstva do paméti mésta. V tomto ohledu je pro-
jekt ptikladem, jak G¢inné pecovat o déjiny ve vefejném prostoru. Zajmy
muzea, $koly a dal§ich instituci se v ném doplnily a umoznily obyvatelum
i navstévnikim Pisku seznamit se s tragickou kapitolou déjin mésta.

USPINENA MUZEA

Turismus, trh, digitalizace, muzealizace a $kolni d&jepis tvofi tistfedni rdmce
paméti, do kterych muzea vstupuji a tim se stavaji soucasti déjin ve vetej-
ném prostoru. Oznamovaci zptisob pfedchozi véty je zcela namisté, protoze
muzea jsou soucasti téchto ramct, at chtéji nebo nechtéji. Nejde o témata,
kterym se muzeum muze nebo nemusi vénovat, ale o nevyhnutelné propo-
jeni muzei se zptisoby, jak se dne$ni spole¢nosti vztahuji k minulosti. Pravé
déjiny ve vefejném prostoru tvoii prostor pro reflektované obyvani téchto
ramcu a jejich propojovani.

Muzea musi pfijmout, Ze jsou u$pinéna od reality: globalniho kapitali-
smu, vyvoje technologii, masového turismu, vyvoje pamétovych instituci
apod. Pfemyslet o muzeu optikou déjin ve vefejném prostoru znamena
porozumét tomu, Ze muzeum nepiedstavuje VIP salonek bezpecné oddé-
leny od svéta, ze kterého je mozné nerusené nahlizet spole¢nost a jeji vyvoj.
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Spinavost znamen4, Ze muzea jiZ jsou sou¢asti spole¢nosti a materialniho
svéta a maji podil na procesech, které se v ném odehravaji.

Perspektiva déjin ve vefejném prostoru v§ak nejen pomaha zviditelnit
za$pinénost muzei, ale také vytvaii prostor pro vyvoj postupti a praxi, jak
s touto §pinavosti zachazet, jak se orientovat v riiznych ramcich paméti a jak
do nich G¢inné a s péci vstupovat. V nasledujicich odstavcich se pokusim
vymezit nékolik uzite¢nych orienta¢nich bodu, které vyplyvaji (nejen) z p¥i-
kladti uvedenych v tomto textu.

Prvnim z duleZitych principt pro orientaci ve vztahu muzei a déjin ve
vefejném prostoru je nehodnotici pfistup k jednotlivym radmcum. Neexis-
tuji a priori dobré a zIé ramce. Spise je tfeba vzdy hodnotit konkrétni situa-
ci. Do jaké miry a v jaké podobé je turismus pfinosny pro konkrétni mésto
(@ muzeum) a kde jiz zacina utlacovat jiné zpusoby Zivota? Kde lze trzni
mechanismy vyuzit ve prospéch cilti muzea a kdy je t¥eba jim klast omeze-
ni, aby se nereprodukovaly nejistoty s nimi spojené? To jsou otazky, na kte-
ré je tteba odpovidat vzdy znovu v kazdé konkrétni situaci a instituci.

Druhym a pro mé nejdulezitéj$im orienta¢nim principem je fakt, Ze mu-
zeum nepiichazi do téchto ramcu jako nepopsany list papiru, ktery se jen
pfizpusobuje vnéj§im podminkam. Naopak muzea maji za sebou potencial
vlastni historie (konkrétniho muzea i muzea jako typu instituce), kontinuitu
kulturnich praktik sbirani a vystavovani a identitu instituce vefejné sluzby.
Do tohoto archivu pati také odvracend strana muzejni minulosti: podil na
upeviiovani rasovych teorii, kolonialni moci ¢i legitimizace t¥idnich rozdi-
It Tento mnohovrstevnaty a bohaty archiv vyznamii, praktik a zku$enosti
tvoii jedine¢ny potencial muzea pro svébytné vstupovani do vefejnych dis-
kusi o minulosti.

Poslednim principem je reflexivita. Tedy, Ze muzeum oteviené zviditelnuje
svoji pozici v rimcich paméti, o kterych jsem zde mluvil. Muze to délat jak
v expozicich, tak v doprovodnych programech ¢i vlastnich publikacich. Pi-
kladem reflexivniho postupu je naptiklad tivod katalogu Muzea Hlucinska,
ktery ¢tenafi piedklada proces tvorby nové expozice, ale také navrhy, které
byly béhem ptiprav muzea opustény.28 Ctenaf si tak mtize udélat predstavu
o tom, jak by odli§na podoba expozice proménila pohled na historii regionu
prezentovany v expozici. Mysleni v perspektivé déjin ve vefejném prostoru

28 Jiff JUNG — Jiff NEMINAR, Kdo jsou lidé na Hlucinsku, Hlugin 2017.
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ma diky svému propojeni s praxi tu vyhodu, Ze neni urc¢eno jen odbornikiim,
ale lze jej sdilet i s vefejnosti. Reflexivni muzeum svou $pinavost neskryva,
nybrz ji pfiznava a ukazuje na jeji zdroje.

Co tedy muize uvazovani o muzeich v ramcich déjin ve vefejném prosto-
ru muzeim pfinést?

Pfedné umozituje pojmenovat husté ptedivo vztaht, do kterych jsou
muzea zapletena, a o které mohou pecovat, rozvijet je nebo vytvatet prostor
k jejich kritické reflexi. Do téchto vztahu patfi jak materialni objekty, tak
kulturni vyznamy a praktiky spojené s ¢innosti muzei.

Déjiny ve vefejném prostoru také ptinaseji vytrzeni ze zjednodusujicich
hierarchii, jakymi jsou pojmové dvojice: ,véda — popularizace“ ¢&i ,sbirka
a jeji prezentace.“ Opusténi téchto piili§ jednoduchych a skute¢nosti ne-
odpovidajicich schémat poskytuje komplexnéjsi nahled na roli muzea ve
spole¢nosti. Na ném lze pak stavét planovani ¢innosti muzejni instituce, tak
aby plnila svou spolecenskou tlohu.

Jako nejvétsi ptinos pak vnimam otevtenost této perspektivy. V ramci
déjin ve vefejném prostoru (public history) 1ze hledat vlastni nové postupy,
navazovat je na jiz zazitou praxi a sdilet zku§enosti s ostatnimi aktéry v tom-
to poli. Dé&jiny ve vetejném prostoru si tak lze mimo jiné pfedstavit i jako
prostor pro ptekracovani béznych oborovych hranic a propojovani aktualni
teorie s praktickym fungovanim muzei.

Spinavost muzef, o které zde byla fe¢, neni nakonec jen nezbytnosti ¢i
ynutnym zlem* vyplyvajicim z povahy soucasné kultury vzpominani, nybrz
je také zptisobem, jak muzea vérohodnéji a ii¢innéji zapojit do procest, ve
kterych si spole¢nost utvafi ptedstavy o minulosti a vlastni identité.
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