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PAMET VEC[A MiST:

OD KONKRETNIHO
K HISTORICKEMU MYSLENI

»Za prvé — predméty nas dovedou fascinovat, vyvolavat otdazky. Za druhé - jsou véci, které dovedou prilakat
pozornost kazdého, bez ohledu na vék, pohlavi, vzdélani a dalsi rozdily mezi lidmi. Za treti - predmeéty jsou casto
Jedingm pramenem déjin ,obycejnych’lidi, které vsak vetsinu zaki zajimaji nejvic. A za ctvrté - objektové uceni

nabizi prilezitost pro rozvoj intelektudlnich dovednosti, jez jsou uplatnitelné v profesnim i bézném zivoté.“?%

Podle John H. Shuh: Teaching Yourself to Teach with Objects, 1996

Co naleznete v této kapitole?

+  Obecné zamysleni nad didaktickym
potencialem kulturnich artefaktd, jejichz
prostrednictvim Ize (historické) poznani
nejen sdilet, ale také samostatné tvorit.

« Predstaveni metody objektového uceni
Jjakozto vychodiska pro analyzu hmotnych
artefaktd, s nimiz se poji vzpominky
pamétnikd nebo mistnich komunit.

« Praktické priklady a naméty, jak skrze
objektové zalozenou analyzu fotografii,
pohlednic, upominkovych predmétd, pomnikd
i regionalnich mist paméti trénovat a rozvijet
samostatné badatelské dovednosti zaka.

+ Zkusenosti pilotnich skol s poradanim
skolnich vystav dobovych artefaktd.
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Pameét’ véci a mist: Od konkretniho
k historickéemu mysleni

Rodinné fotografie, dokumenty, koresponden-
ce i drobné pamatky pfedstavuji nejéastéjsi
obrazové, pisemné i hmotné prameny, s nimiz
se Zaci pti rozhovorech s pamétniky pravi-
delné setkavaji.?*® Uvedené pfedméty mohou
ilustrovat, stvrzovat ¢&i naopak zpochybiiovat
pamétnikovo vypravéni, zarovet viak mohou
slouzit také jako podnét pro oziveni jinak
zasunutych vzpominek (viz Kapirola 3). Tehdy
memorabilia (z lat., pamétihodny) ¢ rodinné
suvenyry (z fr., dar na pamatku, upominka) vy-
uzivame v souladu s jejich ptivodnim téelem

— jako upominkové predméry. 1 diky tomu viak
mohou Zaci snaze pochopit, Ze smysl na prvni
pohled mnohdy bizarnich a bezcennych pama-
tek je odvozen od vzpominek, které si s nimi
pamétnici spojuji, a Ze hodnota upominkovych
predméti se obvykle zaklada spise na sub-
jektivnich nez objektivnich skute¢nostech.?”

Pti dal$§im zkoumani se pak mize vyjevit

i jin4, hlubsi rovina poznani, ktera nejenze
poméha porozumét vztahu mezi subjektiv-
nim a objektivnim hodnocenim, ale odhaluje
spole¢nou povahu hmotnych i nehmotnych
pamatek vitbec. Materialni produkty, obrazy
i pojmy, s nimiz Zaci pfichazeji do kontaktu,
jsou v nejobecnéjsim slova smyslu kulturnimi
artefakty. Jako takové ptedstavuii, slovy psy-
chologa Stanislava Stecha, krystalizaci zkusenosti
minulych generaci, jez se pro generace nasle-
dujici stava ndstrojem umoznujicim ,, piisobir

na predmérny materialni svét, koordinovar vzrahy
s druhym lovékem i formulovar a rozvijer vztah

k sobé samému“?°® 1 ten nejobycejnéjsi predmét
kazdodenni potfeby, stejné jako pamateeni
fotografii, pomnik na namésti, ale také tfeba
historicky pojem nebo zvuk pisn&, mtizeme
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tedy chapat jako otisk kulturni paméti, ktery
slouzi paralelné k naplnéni nasich subjek-
tivnich (tj. i socialnich) zajmti a potieb.2%°

Zv1a3té fascinujici a zajimavé ptedméty proto
ptedstavuji podle vyse citovaného kanadského
muzejniho pedagoga Johna H. Shuha vhodné
médium pro uleni. Dovedou v nas vyvolat
otazky a podnitit nasi zvédavost, nebot tusime,
ze maji blizkou souvislost s nagim vlastnim
zivotem.?® Z psychologického hlediska se
poznavaci ¢innost ,ulozend“ v artefaktech
yaktivuje tim, Ze se artefakr stane, diky zprostted-
kovént druhou osobou [..], ndstrojem jedincovy
Ginnosti“™ O efektivnosti poznavani pak podle
Stanislava Stecha rozhoduje kvalita néstroje
(napt: pojmu), zpiisob jeho poufiti a anticipace

a korekcee jeho vyznamii, které budou sdileny“**

Jak ilustruje také rozbor v Ramecku 13, pravé
na metodé zprosttedkovani zalezi, zda se Zaci
také v d&jepise nauti pouze recyklovat prazdné
pojmy, nebo za¢nou vyuZzivat ptisluiné kultur-
ni artefakty — rozmanité historické prameny,
fakta, koncepty i metody - tviréim zptisobem.

4.1 Didakticky potencial
kulturnich artefaktt

Rozmanitost a povaha kulturnich artefaktd,
jez si v prib&hu Zivota osvojime, zaklada tedy
podle psychologii, pedagogit i sociologt nasi
schopnost podilet se na tvorbé novych hod-
not, hleddni novych vyznamii, obohacovani
vlastni i obecné lidské zkuSenosti.**® I proto je
rozdil, zda maji 7aci ve skole ptileZitost pouze
reprodukovat zavazny v€domostni kanon,
ptipadné rozvijet nékteré kognitivni znalos-
ti a dovednosti, nebo jsou vedeni naptiklad

k tomu, aby se zabyvali také vzpominkami
pamétniki, zkoumali fotografie z rodinné-
ho alba nebo se podileli na péc¢i o mistni

13. Reprodukce, nebo inovace?

Obrazné feceno, kazdy kulturni artefakt je vlastné jakymsi prenosnym pamétovym diskem, ktery
v sobé ukryva obrovské mnozstvi informaci. Zachazet s nim nas vsak uci teprve druzi. Ani zdanlivé
prosté opakovani nau¢enych zplsob neboli reProdukce relevantnich schémat viak nemusi byt
zrovna snadné. Jak upozoriuje také Stanislav Stech, historicky pojem se stava ,,ndstrojem (po-

zaci prochazeji procesem pretvareni kulturnich artefaktd v osobni nastroje rozvoje. Ovladnuti
historického pojmu nicméné zahrnuje mnozstvi dilCich operaci a zprostredkujicich krokd, které

zakdm znesnadnuji dosazeni byt’ jen zakladni uZivatelské Grovné.?"

Sebekriticky pohled na podobu skolni vyuky déjepisu naznacuje, Ze cesta k samostatnosti méze
byt pro mnohé zaky natolik Gmorna, 7e se jim nepodafi zahlédnout ani smysl celého pocinani.
Zistaneme-li jesté chvili u pfiméru ze svéta informacnich technologii, namisto toho, abychom
zaky udili tvorit kvalitni digitalni prezentace, vyuzivame ty své natolik intenzivné a zaroven
prvoplanové, Ze zaky pouze zahlcujeme mnoistvim faktografie, ktera jim nedava smysl.?"® Na
rozvoj samostatného historického mysleni nezbyva ¢as. Lze se pak divit, Ze mnoho zakd ztraci
zajem o historické poznani jesté pred ukoncenim zakladni skolni dochazky?

V zajmu spravedInosti je viak tfeba dodat, ze uvedeny problém, ktery Alena Nohavova a Jan
Slavik oznacuji jako vzdéldvaci paradox,?” ma hlubsi kofeny, nez se mize na prvni pohled zdat.
Dilema, jak vyvazit ,,nezbytnost kulturni transmise zalozené na heteronomnim systému pravidel, norem
a skripti“ (vyklad ucitele) a ,,smérovani k autonomii, individualizaci a inovaci® (samostatnou Cinnost
zak(),?® provazi moderni skolstvi uz od pocatkd reformniho hnuti na prelomu 19. a 20. stolet!.

Pri blizsim pohledu se viak ukaze, 7e totéz dilema je vlastné zakodovano ve fungovani lidské
kultury. Nebot’jsou-li kulturni artefakty vysledkem kumulace dosavadnich zkusenosti lidstva a
zaroven nastrojem rozvoje jednotlivych lidi, nelze ocekavat, 7e zistanou beze zmény. Naopak
kazda generace je na zakladé tviréich inovaci proménuje, prizpisobuje a obohacuje.?”® Napéti
viak plyne z toho, Ze zmény jsou nejcastéji disledkem ,,chyby® ~ nezamérného ¢i nezbytného
poruseni radu véci.?® Mohou predstavovat také vysledek cilevédomych, napriklad uméleckych
ci védeckych snah o ziroceni a prekroceni tradice. Kvalita inovaci viak vzdy zavisi ,na zvladnuti

JiZ vytvorenych ndstrojd, prostredkd i technologii.?!




kulturni dédictvi. Diky rozvoji afektivnich
a konativnich kompetenci, které jim tako-
vé studium minulosti otevira, se u¢f mimo
jiné adekvatné a citlivé posuzovat hodnotu
a vyznam skutenosti, které je obklopuji

v kazdodennim zivoté (viz také Kapirola 2).2%2

Konstruktivisticky zalozené vyu€ovani
d&jepisu, z néhoZ vychazi nejen tato pu-
blikace, ale také naptiklad niZe citovana
vyucujici z pilotni zdkladni $koly v Pterové-
-Ptedmosti Michaela Janéova, proto klade
diiraz na rozvoj samostatnych badatelskych
kompetenci zakt. Nejde ndm o to, vycho-
vat z kazdého 7aka védce, ale umoZnit viem,
aby si osvojovali zaklady tviréiho poznani.
Otazky, nejistota & netspéch se pak mohou
stat vyzvou k hledan{ alternativniho feseni,
nikoli divodem pro vymluvy & rezignaci:**

»Memorovini nemd pro pochopeni minulosti
prilis smysl, zvldsté pokud jde o minulost ne-
davnou. Mnoho ordzek jesté nent zodpovézeno
a %ci si své myslenky a ndzory rvofi pravé
na zdkladé réchto ordzek. Je dobré je vést, ale
jesté lepsi je jim ddt prostor k pozndni.

Déjepis miiZe piisobir jako odrazity predmét, jen vez-
méme v poraz to mnoZstvi uciva ohledné 20. stoleri.
Ziky ale zajima, a pokud jej uchopime jinak, zpest-
Fime, zatadime film, besedu ¢i viasini projekt, ihned
se stane #ivéjsim, a dokonce se di Fici, Ze jej proZivaji.
Ohledné debat s rodinnymi prislusniky poodkryli
rodinné souvislosti, pronikli do rodinnych rajemstoi,
leccos pochopili. Nebo jim na mysli vyranuly otdzky,
keeré mohli sdilet t7eba se spoluziky nebo jinymi
vrstevniky. A otdzka miize byr odrazovym miistkem.

Diky absolvovint kurzu Kritického myslent

sy o

a nespoctu semind#ii ohledné interaktivni vy-

cvys

uky mi byl vZdy blizsi zpiisob ucent jinak, ven
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z lavic, ohmarat, osahat. Samoziejmé nejde pod-
cenit frontdlnt vyuku a v Zidném pripadé ne-
smime Ziky zahltit praxi a hranim, protoZe jen
na kamenech informact se dé stavér. Ale aby je

stavba bavila, je tveba p¥idat ingredience.***

V souladu s vy3e fe¢enym jsme proto do této
kapitoly zafadili naméty, jak samostatnou
poznavaci aktivitu zakd ve vyuce déjepisu
dale podporovat a rozvijet. Postupujeme

opét od jednodussich ¢innosti k naro¢ngjsim
a vychodiskem jsou ndm tentokrat obrazové

a hmotné prameny, k nimZ se bud vazou silné
osobni vzpominky pamétnik{, nebo se staly
médiem kolektivni, potazmo i kulturni paméti.
K analyze fotografii, pohlednic, starozitnosti,
pomnikd i mist, ktera ziji pfedeviim nebo

jiz jen v mistni paméti, budeme pfistupovat

z pozice tzv. objektového ulent, jez se ne-
soustfedi pouze na historickou perspektivu,
ale otvira vicero moznych hledisek tazani

a interpretace. P¥ikladem tvtréiho ztro-

Eeni objektovych analyz pak budou $kolni
vystavy, jeZ zavrsily fadu pilotnich projekt.

4.2 Objektové uceni

Koncept objektového ueni vychazi z didak-
tickych principt, které se jiz fadu let uplatiiuji
ptedeviim v muzejni pedagogice.”® Edukalni
aktivity, jejichZ prostfednictvim muzea a galerie
usiluji o zprostfedkovani kulturnich hodnot
shromazdénych ve svych sbirkach, umoziuji
nav§tévniktim smyslovou interakei s muzejnimi
exponaty, navozeni a reflexi emocionalnich z4-
zitkt & realizaci samostatné umélecké i bada-
telské ¢innosti?® Stfedem pozornosti jsou viak
vzdy jen hmotné artefakty, které ,,vpkazuji urcitou
miru jedinecnosti a zdrovesi nesou vyznam pro pocho-
pent obecnéjsich jevii“*®” V uzsim slova smyslu je

14. Objektove uceni:

pozorujeme,

fyzicke vlastnosti
(znalost)

Z jakych materiali

Je stroj vyroben?

zkoumame, diskutujeme

design
(znalost, hodnocent)

Plnil dobre svou
funkci? Libi se vam?

historie (znalost)

Kdo predmeét vlastnil?

funkce (analyza)

Co umoznoval psaci
stroj cloveku

v minulosti a co
ndm umoznuje
pocitac dnes?

konstrukce
(analyza)

Porovnejte slozitost
psaciho stroje
a PC klavesnice.

Co se zmenilo a co ne?

hodnota (syntéza)

Co podle vds tento psaci
stroj symbolizuje?




proto pojem objektové uceni uzivan vyhradné
pro oznaleni uleni z predmétt uchovavanych ve
sbirkach pamétovych instituci?® V pojeti $ir$im
jsou v8ak zohlednioviny viechny hmotné arte-
fakty, které tvoti soucast kulturniho dédictvi.??

Jak ilustruje schéma v Ramecku 14, respektive
Tabulka 3, objektové ugeni dovoluje uZit viech
smysla i intelektuilnich schopnosti k pozoro-
vani, tvofeni hypotéz, hodnoceni, klasifiko-
vani, t¥idéni i zpracovavani informaci, které

slouzi k interpretaci vybraného objektu.”°

Pozorovany a zkoumany jsou rtizné aspekty
predmétu, pfiCem? se zaroven aktivizuji riizné
urovné mysleni. Kli¢ovou roli pak hraje pozna-
vaci dialog, v némz jsou individualni poznatky
konfrontovany se zavéry dalsich pozorovateld,
poucenych laikt i expertti. Poznani je a7 ilustra-
tivng, krok za krokem (znovu) utvateno, pti¢emz
tvorba (poznatku) je zde v souladu s konstruk-
tivistickymi vychodisky ,,chdpdna jako inrerak-
tivni sociokulturni proces [..] zakousent, interpretace
a vyjedndvint vyznamii wonit? ,spolecenstvi mysli" 2
Domysleno do disledki, objektové uéeni (pou-
ze) rozviji zakladn{ lidskou zkugenost smys-
lového experimentovani s raznymi pfedméty,
které od utlého détstvi spole¢né s fecovymi akty
druhych lidi ovliviiuje nase psychické proce-

sy. I diky tomu miiZzeme analyzu hmotnych
artefaktt snadno ptizptisobit viem vékovym
kategoriim a zikam se specidlnimi vzdéla-
vacimi potfebami, aniz by utrpél poznavaci
obsah.? Vychodiskem pro ptipravu vzdélavaci
aktivity na bazi objektového uéeni se mtize

stat napiiklad strukturovany ptehled otazek
uvedeny v Tabulce 3. Vhodnou adaptaci pak

na jeho zaklad¢ snadno pfipravime napti-

klad pracovni listy, zad4ni pro skupinovou

praci nebo program zikovské minikonference.
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Tabulka 3.

Otazky pro analyzu

hmotnych artefakt

o
u231

Nazev artefaktu:

Motivace
Pro¢ jste si vybrali ke zkoumani zrovna tento predmét?
Proc se vam predmét (ne)libi?

Vlastnosti artefaktu

Pozorujte a diskutujte Zkoumejte

Co miizete zjistit pomoci
svych smysld? predmétu byste radi znali
odpovéd™?

Na které otazky ohledné

Co muzete Fici na zakladé
srovnani svych pozorovani ve
skupiné?

Historie

Kdo, kdy a pro¢ predmét vyrobil? Kdo jej vlastnil? Je
na ném néjaky napis? Doznal pfedmét za dobu své
existence néjakych zmén? Pokud ano, popiste je.
Uvedte alespon jednu vzpominku, ktera se k pfedmétu
vaze.

Fyzické vlastnosti

Z Eeho je predmét vyroben? Popiste jeho tvar, velikost,
vahu, viini a zvuk. Je artefakt cely, nebo se jedna pouze
o &ast vétsiho predmétu?

Konstrukce

Jak byl predmét vyroben? Byly k jeho vyrobé treba
néjaké specialni dovednosti nebo nastroje? Pokud ano,
jaké? Popiste material, z néhoz byl vyroben.

Funkce

K ¢emu a jak predmét slouzil? Mél praktickou,
nebo ozdobnou funkei?

Design

PIni pfedmét dobre sviij Géel? Jak vypadaji podobné
predméty dnes? Jak se proménila jejich podoba?

Hodnota

Jakou ma predmét hodnotu? Jak ji ziskal? Kdo a pro¢ jej
shledal cennym? Proménovala se jeho hodnota v ¢ase?
Proc? Kdo a proc by mohl mit k predmétu osobni

vztah? Co by se stalo, kdyby byl pfedmét znicen?

Celkove hodnoceni

Do jaké miry a v jakém sméru se na zakladé pozorovani, diskuse a
vyzkumu proménil vas vztah k predmétu?



Objektové ulent se jiz osvédtilo jako vhodna
cesta, jak propojit formalni vzdélavaci cile

s interaktivni nav§tévou pamétovych insti-
tuci. ZAci se viak prostfednictvim objektové
analyzy mohou u&it vnimat a reflektovat nejen
hodnoty ,ukryté“ ve sbirkovych predmétech,
ale také v oby¢ejnych vécech nebo v histo-
rickém prostiedi vitbec. Budeme-li s nimi
posléze reflektovat zptlisob prace, ptipravime

je na budouci navstévu muzea & galerie i po
metodické strince. Dtkladnou racionalni ana-
lyzu, jez umoZiiuje zkoumat rtizné dimenze
kulturnich artefaktt, vEetné t&ch paméto-
vych, lze ostatné se zazitky z muzei a galerif
velmi dobfte skloubit a provazat. Nebot kam
jinam by se méli Zaci vypravit, pokud si
hodlaji ovéfit své hypotézy ohledné rodinné
(komunikativni) paméti, ne-li do instituci,

jez jsou diilezitymi garanty paméti kulturni?

4.3 Fotografie

Pramenem osobni povahy, se kterym se
pfi realizaci rozhovort s pamétniky Zaci
nejéastéji setkavaji, jsou rodinné fotogra-
fie. Fotografie funguiji jako vizualni zdznam
udalosti, zaroven viak nejsou vyznamové
neutralni. Volba tématu, vybér thlu za-
béru, zachazeni se svétlem, védoma i ne-
védoma manipulace s emocionalni reakci
divakd, nemluvé o digitalnich apravach
soutasnych fotografii - to vie by nas mélo
podle Roberta Stradlinga vést k tomu,
abychom fotografie analyzovali a interpre-
tovali jakoZto specificky historicky pramen

charakteristicky svou medialni povahou.?*
Jak naznatuje také aryvek z nového roma-

nu britské spisovatelky Zadie Smithové, vliv
fotografického média na utvafeni vzpominek
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neni radno podcetiovat. V citované pasazi
sledujeme tvahu hlavniho hrdiny, ktery si

s otcem prohliZi fotografickou publikaci, jeZ
zachytila Zivot v jednom z byvalych londyn-
skych ghett 70. let 20. stoleti: , Felix se podival
zblizka. Obyvarelé Garvey House se rozvalovali na
betonovém dvorku. Bosé déti. Rodice, co se sami
jesté podobaji détem. Afra, Sdtky, karibské copinky,
podivuhodné tuhé paruky, vysoky, vyzably, duchov-
né vyhliZejici Rasta opfeny o velkou hiil. Nebyl

si jisty, jestli si ro rakhle pamaruje, nebo jestli
snad sama ta forografie neurvévela jeho vzpo-
minky. Kdy? je iivad prestéhoval, bylo mu teprve
osm ler.* Uvazime-li, Ze fiktivni Garvey
House ma sviij redlny pfedobraz, popisuje
uryvek ve zkratce fungovan{ fotografie jako
tzv. vzpominkového média. Podrobnosti

k tomuto tématu najdete v Ramecku 15.

Jak analyzovat, interpretovat a tvaréim
zpusobem dale vyuzivat dobové fotografie?

Nad komplikovanymi obsahy, jez je foto-
grafické médium schopno zprostfedkovavat,
ptrevazuji z didaktického hlediska nazornost
a dostupnost fotografii, které umoziuji praci
s timto pramenem uZ v nejniz3ich ro¢ni-
cich zakladnich skol. S vyuzitim principt
objektového uleni se lze koneckonct nauéit
slozité vyznamové vrstvy postupné odkryvat.

Tabulka 4 (viz niZe) nabizi témata a otazky,
které lze pti medidlné-historické analyze
fotografii s zaky sledovat a krok za krokem
fesit. V prvnich tiech sloupcich jsou shrnuty
problémy, k jejichz fedeni staci, aby se Zaci
sousttedili na fotografii samotnou a indivi-
dualné nebo ve skupiné reflektovali své prvni
dojmy, vysledky pozorovani a predbé&zné
zavéry vrstevnické diskuse. Vystupem prvni
faze jejich analyzy mohou byt otazky, jez jsou

obsazeny ve sloupci ¢tvrtém. K jejich feseni
bude jiZ zapottebi ovéfovat prvotni hypotézy

s pomoci dal$ich prament a zdrojt informaci.

Analyza a interpretace fotografie tak mazou
byt vhodnym zptisobem, jak zaky vést ke
zvladnuti zdkladnich badatelskych dovednosti
a soutasné je motivovat k dal$imu vyzkumu.
Naptiklad pti zkoumani historie zdkladni
Skoly v Kamenici se jako vhodné analytické

a interpretaéni cviceni pfed zahajenim rozho-
vorlt s pamétniky osvédiily staré snimky uéi-
telského sboru a tiid. (PDP 6.3) Prosty popis
a srovnavani tematicky shodnych vyobrazeni
na fotografiich z rtiznych obdobi lze viak vy-
uzit také pro studium rtznych spolecenskych
trenddt, naptiklad v mo6dg, rekreaci, rodinném
zivoté, dospivani, praci nebo z hlediska ménici
se role Zen ve spole¢nosti. Pozitivni zkuge-
nosti s témito aktivitami ziskali naptiklad
vyucujici pilotnich $kol v Chocni, Novém
Straseci nebo v Pterové (PDP 6.1, 6.2, 6.6, 6.8)

Kli¢ové historické pojmy zmény a kontinuity
lze zkoumat s vyuZzitim srovnavacich snimki
obce. Takové srovnani ukazuje minulost atrak-
tivné a srozumitelné jako proménu mista. Vy-
uzil je i Radek Kotlaba z Gymnazia Mlada Bo-
leslav. Historické snimky dokumentujici mésto
pted razantni socialistickou pfestavbou a v je-
jim pritbéhu mu poslouzily pro vychozi inter-
pretaini aktivitu. Jejim cilem bylo zachytit jak
promény Zivota ve mésté, tak dobové predstavy
o0 hodnoté¢ hmotného kulturniho dédictvi
(Obr. 11 a 12). Autor &innost komentoval slovy:

wTechro prikladii by se naslo dost i v jinych més-
tech, ve findle miizeme odkdzar na ,Muze na
radnici’, co? byl normalizacni seridl, ktery se
snazil lidem vysvétlit, jak je to dobte, Ze jim zboti
historické jadro mésta. Mam rakovy soubor fo-

Obr. 11 a 12 Proména mésta

Fotografie jako pramen ilustrujici historickou zménu
a kontinuitu. Fotografie Mladé Boleslavi z roku 1900
(nahore) a 1974 (dole) vyuzil Radek Kotlaba, aby mo-

tivoval zajem zakd o promény Zivotniho stylu ve mésté.
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15. Fotoiraﬁejako

vzpomin ove medium

Americka intelektualka Susan Sontagova (1933-2004), ktera se teoretickou
reflexi fotografického média zabyvala od 70. let 20. stoleti, zdGraznila také ve
své posledni knize o zobrazovani bolesti a utrpeni, Regarding the Pain of Others
(2002, Cesky S bolesti druhych pred ocima, Paseka 2011) jedineénost vztahu
mezi fotografii a paméti: ,V dnesni dobé jsme primo obkliceni nepferusovanymi
sledy obrazii (televizi, videem na internetu, filmy), ale kdyz dojde na to, uchovat
si néco v paméti, fotografie se zaryva mnohem hloubéji. Pamét’ filmovy zaber
zastavuje; jeji zakladni jednotkou je jednotlivy obraz. V dobeé, kdy jsme pretizeni
informacemi, nam fotografie poskytuje rychly zpisob, jak nécemu porozumet,
a hutnou formu, ktera se dobfe pamatuje. Fotografie je jako citét [...]. Kazdy
z nas ve své mysli uchovava stovky fotografii, jez si mdze okamzité vybavit.“?3¢
Ruku v ruce s rozvojem technologie se fotografie coby zachytné body pro
vzpominky na nedavnou minulost prosadily uz ve 20. stoleti. Ve vefejném
prostoru zacaly hrat tehdy dilezitou roli zejména ikonické fotografie, které
vyrazné prispély i k utvareni naseho obrazu o sobé samych a svété kolem nas.
Prikladem za vSechny budiz snimek rozhorceného davu, ktery prihlizi némecké
prehlidce na Vaclavském namésti dne 15. brezna 1939. Jeho mimoradnou
symbolickou silu, pritahujici divaky mimo jiné proto, ze se emocionalné
vypjata udalost zachycena z jejich perspektivy jevi jako srozumitelngjsi,
ukotvily v ceské paméti nejen ,citaty” fotografie v prilezitostnych medialnich
zpravach, ale také v povalecnych uéebnicich vlastivédy.?’

Také ilustrativni fotografie v ucebnicich déjepisu funguji nejen jako mnemo-
technické pomicky, ale zaroven jako vzpominkové meédium. Ocekavame,
ze si zaci s danym snimkem v paméti snaze spoji urcitou Cast probrané latky
a pfi opakovaném zhlédnuti vyjevu aktualizuji i své znalosti. Uvazime-li osoby
a udalosti, o nichz predpokladame, ze zaci je na snimcich zcela samozrejmé
identifikuji (napf. Tomase G. Masaryka, Vaclava Havla, vyjevy ze srpna 1968
nebo listopadu 1989 atd.), zjistime, ze jsou ve vétsiné pripadd identicke
s Ceskymi misty paméti. Je vak otazkou, nakolik dovedeme spolecné s zaky
reflektovat skutecnost, ze jsou fotografie tak dilezitym médiem kulturni
paméti ceské spolecnosti.

Oproti ikonickym fotografiim ma zanr rodinné fotografie jesté dalsi speci-
fika. Zatimco v prvni poloviné 20. stoleti bylo fotografovani podle Annette
Kuhnové svateéni prilezitosti zachytit, ze jsme vibec byli, rodinna alba se
zadala od 60. let s rozvojem fotografické techniky plnit desitkami amatér-
skych fotografii, které maji prezentovat nase predstavy o tom, jaci jsme
byli.2%¢ Kolektivni pamét’rodiny zachycena v rodinném albu se od té doby
stava vysledkem dvoji selektivni Cinnosti, ktera vétsinou vede k idealizované
interpretaci rodinné historie.

V prvni radé vyrazujeme z rodinnych alb snimky, které povazujeme za ne-
dilezité nebo kontroverzni. Zejména pfi rozvodu byva proces vyrazovani,
nebo dokonce niceni relevantnich fotografii symbolickym aktem vytésfovani
zachycené osoby ze vzpominek i z rodinné paméti. Za druhé, fotografovani
Jjako takové byva zpravidla spojeno s tou Casti rodinného zivota, jez se
odehrava v ramci tzv. volného ¢asu. Historie rodiny se proto pfi zpétném
pohledu sestava povétsinou z pfipominek rodinnych oslav, vyletd & dovo-
lenych. Cestné misto pak zaujimaji skupinové snimky, na kterych je vidét,
kdo vsechno k rodiné patfi (véetné vzdalenych pribuznych).

Rodinna alba 2. poloviny 20. stoleti tak nabizeji potencial pro badani o traveni
volného ¢asu v minulosti, zaroven bychom si véak méli byt védomi jejich
zkreslujici povahy. Podle Pierra Bourdieua dokonce vétsinou vypovidaji vice
o konvencich zobrazovani nez o samotné rodinné historii.”® Snad s vyjimkou
pohrb{ totiz napriklad zachycuji neprijemné nebo tragicke stranky zivota
jen vyjimecné. Kamil Cinatl k tomu poznamenava, ze v rodinnych albech
70. a 80. let nalezneme pravé tu tvar doby, ktera ,je domdcka a diverné
zndmd a vyrazné prispiva k fotogenicnosti doby. Z téchto rodinnych snimki
autenticky vyzaruje steésti a pohoda, nase alba nam povetsinou ukazuji milou
a obyvatelnou minulost, ktera prilis nepfipomina dobu, o niz se pise na strankdach

dnesnich ucebnic déjepisu.“?4°




Tabulka 4.

Témata a otazky pro medialné-historickou analyzu a interpretaci Fotograﬁi

Medium

241

Sdéleni

Pocity

Pozorovani

Domnénky

Historicky kontext

Zavéry

Vzhled

Jaky dojem ve vas fotografie vyvolava?
Co se vam nejvic na fotografii libi?

Co se vam pripadné na fotografii nelibi?
Proc?

SCENA a NAMET, KOMPOZICE
Co a kde je na snimku zobrazeno?
Coje v popfedia co v pozadi?

Kde se udalost odehrava?

DALSI VYRAZOVE PROSTREDKY

typ, velikost, proporce, svétlo, barva

Kdo a co chtél fotografii asi
fici?

Jakou intenci mél fotograf?

Jak chtél na divaka zapGsobit?

REPREZENTACE
Koho nebo co fotografie predstavuje?

Do jaké miry reprezentuje fotografie
socialni status svého majitele ¢i
objednavatele?

Vznik snimku

Jak na vas fotografie plsobi dnes?

Odpovida dobovym standardim, nebo se

Jjim vymyka?

UPI’GVy

a prezentace

Funguji, ¢i nefunguji zamyslené Gpravy ¢i
komentare?

DODATECNE UPRAVY

Byl snimek retusovan? Jedna se o
fotomontaz?

KOMENTAR
Je na fotografii i text?

Co se z ného mizeme dozvedeét?

Co lze z fotografie vycist?

Co asi sdéluje o dobé svého
vzniku, autorovi, publiku?

Kdy asi mohl snimek
vzniknout?

SITUACE a DOBA, AUTOR,
OBJEDNAVATEL , PUBLIKUM

Kdo je autorem fotografie?
Za jakych okolnosti a kdy vznikla?
Pro jaké publikum byla urcena?

Jaké dalsi informace mizeme z fotografie
ziskat?

Jakou intenci mél autor

popisku?
éehojim chtél dosahnout?

Co napovida tomu, ze snimek
byl inscenovan ¢i upravovan?

Jde o zamérny Gcinek?

KONTEXT PREZENTACE
Kdo, kdy a proc snimek vystavil?
OBSAH KOMENTARE, INSCENACE

V kontextu s jakymi dalsimi dily?

Vyznam a
druhy zivot

Co mohlo vést k tomu,ze
se snimek stal ddlezitou
fotografi?

Jak se snimek dotkl dobovych pomérd?

Stal se snimek ikonickou fotografii? Nebo
upadl v zapomnéni? Proc?

Komu, kdy a v jaké souvislosti se snimek
vybavi?

Celkoveé shrnuti

Do jaké miry a v jakém sméru se na zakladé pozorovani, diskuse a vyzkumu proménil vas vztah k fotografii?
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kfizovatka ul. Dolni
aT. G. Masaryka

ul. T. G. Masaryka

Obr. 13 Fotografem v terénu

Srovnavaci fotografie Chocné vytvorené zaky Za-
kladni skoly M. Chocefského pod vedenim Lady
Cejpové ilustruji zakovskeé knihy o vzpominkach na
dobu normalizace, jez7 se staly vystupem skolniho
projektu.
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tografit Boleslavi z roku 1974 a soubor pohlednic
kolem roku 1900. Zikiim jsem rozdal tyto dva
soubory a chtél jsem po nich ndsledujici: Pojme-
nujte mésto A a mésto B podle toho, jak vypadaji.
Charakterizujre je nékolika pridavnymi jmény.
Jak se tady zije? Jakou armosférou na vis mésto
A a mésto B piisobi? Kam bych se nastéhoval? “*#?

Jediny student z deseti¢lenné skupiny zvolil
na zakladé anonymnich fotografii Zivot ve
mésté z roku 1974. Zaky na prvni pohled
zaujalo, Ze fotograf na pfelomu 19. a 20. stoleti
zachycoval mésto plné lidi, zatimco sociali-
stické sidlisté budilo dojem prazdnoty a od-
cizeni. Radek Kotlaba k tomu v reflexi dodal:

»INa forografiich jsou panely a prazdné més-
to. Zéci si zacali uwvédomovar prizdnotu toho
mésta a v diskusi ji zacali reflektovat! Sesta-
vili si inventd¥ otdzek, které by chtéli polozit

lidem v 70. letech Fijicim na stdlisti.**3

Radek Kotlaba navazal na ptedstavu, kterou si
7aci o mésté vytvotili, a vyslal je za paméniky
s tikolem, aby skute¢ny Zivot na socialistickém
sidlisti zachytili ve vzpominkach. Pozitivni
vnimani kvality novych bytd, kterou pamétni-
ci vesmés srovnavali se §patnymi hygienickymi
podminkami ptivodniho bydleni, ale vytvo-
filo pro zaky novou poznavaci situaci. Nuti-

la je pavodni hypotézy revidovat. (PDP 6.5)

Tak jako v mladoboleslavském ptipadé mtze
préce s fotografiemi vytvatet prostor, aby se
74ci zamysleli nad multiperspektivitou vy-
pravéni o minulosti a uvédomili si generaéni
zakotveni vzpominek. Rodinné fotografie
jsou idealnim pramenem pro ilustraci rozdilu
mezi historif (lexikonem historie) a rodinnou
paméti (srovnej Kapitola 2). Dal3i niméty, jak

s timto tématem pracovat, ilustruje v&tsi-

na nasich ptikladt dobré praxe. V Ptiloze 9
na webu D21 také najdete konkrétni namét

Kariny Hofeni vénovany tématu Svazarmu.

Recepce dobovych fotografii je viak jen jednim
ze zptisobty, jak s vlivnym vizualnim médiem
ve vyuce dé&jepisu pracovat. Druhym, kte-

ry vede, obrazné fefeno, z bezpetného svéta
reprodukci do dobrodruzného terénu inovaci,
je samostatna produkce fotografickych snimki,
respektive jejich tvaréi zpracovani. Popularita
vzdélavaciho projektu Krajina za skolou, kte-

ry iniciovalo ob&anské sdruzeni Anrikomplex

a jenZ stavi na tvorbé& srovnavaci databaze
dobovych a aktualnich fotografii, naznatu-

je, ze téma historické kontinuity a zmény
oslovuje zaky bez rozdilu narodnosti.***
Podobné postupovali 7aci pilotnich zaklad-
nich kol v Chocni nebo Pterové-Pfedmosti,
kdyz potizovali srovnavaci dvojice fotografii
a aktivné zachycovali na snimcich plynuti
a promény historického ¢asu. (PDP 6.1, 6.8)

Z deniku pana ucitele

Fotografie — namét na projekt?

Internet umoZfiuje propojit tvorbu srovna-
vacich fotografii s uzite¢nou &innosti. Zaci
mohou naptiklad dopltiovat webové data-
baze, které se zamé&tuji na fenomén zanik-
lych obci &i sakralnich staveb®*®, vkladat
fotografie na Wikipedii a do interaktivnich
map. A co kdyby si do skoly ptinesli foto-
aparat, kterym byly potizeny starsi rodinné
snimky? Pokud na $kole funguje spoluprace
s vyutujicim vytvarné vychovy, mohou zaci
vytvofit originilni fotografie jinym nez di-

gitalnim fotoaparatem a sestavit z nich kolaz.

4.4 Pohlednéme skrze

pohlednici do minulosti

Oblibu starych pohlednic dokladaji sbirkova
alba nebo internetové stranky, které publikuji
reprinty starych pohlednic jako ptipominku
minulosti. Zaroven se jedna o vyznamny nosic¢
rodinnych vzpominek. At uz ptipominajf letni
byt, zazitky z vyletu nebo srde¢na ptani k
svatk@im & narozenindm, byvaji pohlednice
archivovany i desitky let. Diky informaéni re-
voluci jsou zaroven svédky skomirajici socialni
praxe, kterd ma kofeny v 19. stoleti. A& ji fada
rodin stile jesté udrzuje, pro souasnou gene-
raci je mnohem b&znéjsi posilat vlastni MMS
nebo rovnou uvetejiiovat fotografie a statusy
na socialnich sitich. Ilustraci promény soci-
4alni praxe viak potencial pohlednic nekonéi.

Jak naznacuje vybrany ptiklad nize, popis

a analyza pohlednice by mély sméfovat k od-
liseni pfedni strany, ktera pfinasi vizualni re-
prezentaci urlitého mista, a zadni strany, ktera
miize ukryvat jednovété pozdravy, ale i rozsahlé,
dobou a okolnostmi podminéné texty, které se

stavaji vychodiskem pro interpretaci minulosti.

Z deniku pana ucitele

Namet z rodinneho archivu

Zaujala mé& na prvni pohled svou starobylos-
ti. Byla spole¢né s dalsi desitkou podobnych
uloZena ve staré zazloutlé obalce na dné
krabice s rodinnymi fotkami. B&Zné se nevy-
tahuje. Z datace zji§tuji, ze ptipomina uda-
losti staré pres sedmdesat let, které se z bézné
komunikativni paméti rodiny uz vytratily.
Na ptedni strané zaujme idylicka ¢ernobila
fotografie restaurace a parku ve Frankfurtu
nad Mohanem - Schwanheimu. Navozuje
dojem, Ze byla poslana z dovolené v Némecku.
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Tuto pfedstavu viak reviduji po obraceni
pohledu, kde se do¢itam: ,, Nazdar Kamari-
de, pFijmi srdecny pozdrav se vzpominkou na Tebe.
Dékuji Ti za dopis, ktery jsem obdrZel. Musis mi
prominout, Ze jsem se opozdil v psant jelikoz pro
takové peklo co jsme zde méli lovék ani nevédel,

kde mu hlava stoji. Tys to mél jesté horst ponévadz
Ti vse hotelo. Privé jsem dostal z domu dopis Ze ].
Hermann a Vlastik Racku také pojedou do #ise. Mi
zde mame cely Frankfurt na padrt zbylo jen 150
dobrych barikii a ostatni kaput. Nenechd se nic délar
a musime vse sndser moind ze ro leros odrrou-

bi. Hlavné abychom se ve zdravt sesli. Nazdar.**®

Pohled je datovan 13. kvétna 1944 a na jeho
zadni strané se v pravém hornim rohu vyjima
znamka s podobiznou Adolfa Hitlera, cenny
sbératelsky kousek. Cely soubor pohlednic

mi pomaha zrekonstruovat kazdodenni Zivot
dédy, jednoho z tisict Eeskych délnika nucené
nasazenych v letech 2. svétové valky na praci
v Némecku. Zapomenuty ptibéh? Kdepak,
vezmu ho $koly! MtiZeme se spole¢né s détmi
ptat, co prozivala prababitka nebo jeho ptatelé,
kdyz si ¢etli podobny pohled. MtiZzeme mozai-
ku ptibéhu poskladat jesté z dalsich pramend.
Tteba bude mit nékdo doma dochované dalsi
dopisy a pozdravy. Jak vypadala druha svéto-
va valka a plogné bombardovani mést z pohle-

du na praci do tovarny zavleceného civilisty?

Cetba rukopisu, geografické znalosti, preklad
napist z némciny, gramaticka korektura,
dohledani historickych tdajti 0 nuceném
nasazeni nebo literarni zpracovani ptibéhu.
N4amétt na praci s jedinou pohlednici, které
prekracuji predmétovy ramec dé&jepisu, se
nabizi cela ¥ada. Déti mtzou (svému) dédovi &i
pradédovi zaslat fiktivni dopis. Nebo, tak jako
jedna studentka z gymnazia v Police poté,

co s Janou Galgociovou oteviely pfi natace-
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ni studentskych dokumentarnich filma jeji
rodinny p#ib&h, vyrazit po stopach pradédo-

va nuceného nasazeni na pout do Némecka.

4.5 Pamét’a hodnota véeci

V tvodu jsme konstatovali, ze hodnota
upominkovych pfedmétd, s nimiz se vetsi-
na 7kt v domacnostech svych pamétnika
setka, byva obvykle zaloZena spiSe na sub-
jektivnich nez na objektivnich skute¢nos-
tech. Ptiklad dobré praxe z Mladé Boleslavi
viak naznaluje, Ze lze najit i vyjimky. Byt

se 7aci tentokrat nevypravili za uméleckymi
pfedméty do muzea ani do galerie, mohli
prostiednictvim badatelskych tkolt vytvo-
fenych na bazi objektového uéent odhalit
rozdily mezi subjektivnimi a objektivnimi
hodnotami i na domaci ptidé (srovnej schéma
v Radmecku 14 a Tabulku 4). Zabyvali se totiz
pfedméty spojenymi s tzv. bruselskym stylem:

Rikal jsem si, ze by k té vipovédi pamérnikii
mohlo pristoupir néco hmotného, materidlniho.
A dostali jsme se k roku 1958 a ke slavné Gesko-
slovenské iicasti na Expu, coZ se dé celkem dobve
priblizit prezentaci nebo dokumentem. Jé jsem

se pak snazil pohnour Ziky k tomu, aby zkusi-

li v domdcnostech svych prarodicii a pribuznych
a zndmych najit jesté néjaké predméry, kreré by
se daly k tomuto typu designu priradit, a aby se
pokusili sehnat néjaké rodinné vzpominky, jakym

zpiisobem se ta véc u nich v rodiné objevila.”**”

Jak vyplyva ze zavéreené reflexe, Radek
Kotlaba ptekro¢il pti formulaci zadani prace
pro déjepisny semina¥ tizké oborové hranice
a vyuzil mezipfedmétové vztahy déjepisu

s uménovédou. Razantni zména ve vnimani

umélecké hodnoty moderniho designu na

konci 50. let 20. stoleti, zfetelna na pozadi
do té doby panujiciho socialistického realis-
mu, je uznivanym zlomem v d&jinich uméni.
Masovy zdjem o moderni materialy, tech-
nické novinky a design, ktery tehdy zasahl
rtizné oblasti kazdodenniho Zivota v Cesko-
slovensku, je dobfe popsanym historickym
fenoménem.?*® Radek Kotlaba tedy vychazel
z ptedpokladu, Ze v domacnostech zaka se
mohou stéle jeste vyskytovat stylové pfed-
méty, zaroven viak hodlal jejich uméleckou
hodnotou pométit vzpominkami pamé&tnikd.

Nalezené predméty Z4ci popisovali nejprve

z hlediska vzhledu, funkénosti a estetické hod-
noty. Posléze na zakladé vzpominek pamétni-
ka zrekonstruovali rodinnou historii predmé-
th. Zjistili, Ze soulasti vybaveni domacnosti
se cenéné artefakty staly nejcastéji formou
daru ke slavnostnim pfileZitostem, jako byly
narozeniny nebo svatby. Zatimco nékteii se
kriticky zamysleli nad designem a funké&nosti
starych holicich strojk@ nebo logaritmickych
pravitek, dalsi pfekro¢ili zadani a na zakladé
stylovych znak zatadili do ,bruselu® i pred-
méty, s nimiz se setkali, ale doma by je t&zko
hledali, naptiklad dodnes funkéni tramvaje.
Jedna divka dokonce zdokumentovala p#i
soukromé navstévé mésta vnitini vybavu
brnénského hotelu. (PDP 6.5) Podstatnéj-

§i viak bylo, Ze 7aci ve svych seminarnich
pracich dokazali reflektovat také zptsob, jak
se vaci sobé vymezuji objektivni a subjek-
tivni hodnoty uméleckych pfedmétd. Radek
Kotlaba k tomu v zavére¢né reflexi uvedl:

wPozidal jsem ziky, at se zamysli, jestli by rakové
véci cheéli mit v domdcnosti, protoZe se tento styl
dostdvd zpatky do médy, vyrabi se repliky, kreré

se dobte prodivaji. Jedna divenka pise o tom, jak
si vepomnéla, ze méli u babicky takové vypinace,

a Ze si ho dneska chtéla dér do pokoje a Ze zjisti-
la, Ze je to bezkonkurencné nejdrazsi vypinac na
trhu. Ma problém s tim, zda si ho koupit, ale na
druhou stranu, kdyby si rozsvécela, tak si vidycky

vzpomene na to, jak byla malé u babicky.**°

V jiné rodin& naopak patrani po dobovém
artefaktu umoznilo konfrontovat rozdil
mezi hmotnymi artefakty a jejich promén-
livou pamétovou stopou. Ukazalo se, Ze
vyznamy a hodnoty véci nejsou jednou
provzdy dané, ani diky umélecké & staro-
zitné kvalitg, ale promé&nuiji se v ¢ase. Kdyby
otec hodinky, na néZ v rozhovoru s dce-
rou vzpominal, nenalezl, uchovaly by se
patrné v rodiné ve formé& vzpominky na
»20Zasny“ vano¢ni darek. Ve chvili, kdy byly
nalezeny, viak nastalo vieobecné rozéaro-
vani. Utitel situaci reflektoval nasledovné:

Predstavovali si, Ze to budou néjaké iizasné
hodinky, a pak je nasli a byly ro obycejny primky.
[ ren tarinek byl té%ce rozéarovany, jak hodinky
vypadaji, kdyz je po dvaceti letech vytahl. V ré
préci je krdsné videt, jak funguje lidskd pamét, jak
selhdva, jak si vybaji wrcitou véc — ta vzpominka
je v tom vypravéni zachycend — a pak se vyrih-

ne ta skurecnd véc a vSichni jsou zklamani, Ze

je to jinak, nez to tatinek vylicil a popsal.“*>°

4.6 Udélejme (si) vystavu

Podobné jako v piipadg tvorby srovnavacich
fotografii patfily skolni vystavy ptedmétd,
které 7aci objevili v souvislosti se vzpomi-
nanim pamétnikd, k velmi ¢astym vystu-
pam pilotnich $kolnich projektd. Vystavy se
konaly na zikladnich skolach v Kamenici,
Chocni i Pierové-Predmosti a na gymnazi-

ich ve Svitavach, Pardubicich, Zliné a Litovli.
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Obr. 14 Aktivni z6ny

Vystava Stopy détstvi na Zakladni skole J. A. Ko-
menského v Prerové-Predmosti nabizela na sklon-
ku skolniho roku 2013/2014 i aktivni program. Viz
vyzva: ,Hry miZete vyzkouset :-) Napr. édru z cécek.
Foto: Michaela Jancova

Obr. 15 Domaci umeéni

Soubor artefaktd, jez vznikly v ramci lidové tvo-
fivosti v dobé normalizace, vzbuzuje Fadu otazek.
Lze se ptat po funkci takovychto predmétd, po
charakteru doby, jez v tak masovém méfitku vede
k obdobné cinnosti. Do jaké miry domaci uméni
utvarelo estetické citéni a vkus pamétniki? A co
z néj pretrvalo do dnesnich dni? Jak se projevo-
val, respektive projevuje vztah domaciho uméni
k dobové ¢i dnesni popularni kulture? Nakolik je
domaci umeéni v soucasnosti reflektovano umélec-
kou kritikou, popfipadé d&jinami vizualni kultury?
Zdroj: www.domaciumeni.cz

91 — Pamét'véci a mist: Od konkrétniho k historickému mysleni

Podrobnosti lze dohledat v textech jednot-
livych ptikladt dobré praxe, zde bychom se
radi dotkli alespon zakladnich parametrd,

které by i skolni vystava méla spltiovat.>!

Vystava je kolektivnim dilem, na jehoZ ptipra-
v€ a realizaci se podili autorsky a realizaéni
tym. Zalezi pochopitelné na situaci v kazdé
Skole, ale &im vétsi dil iniciativy a odpovéd-
nosti se podafi prenést na zaky, tim rozmani-
t&j81 a zajimavéj§i vzdélavaci prilezitosti akee
prinese. Zaci se mohou podilet na definici
namétu i vymysleni nazvu vystavy, rozdélit
si role kurdrori, architekril, vyrvarntkii &i grafikii.
Dalsi mohou zodpovidat za produkci, propagaci
nebo instalaci vystavy, jini pfipravi a zajisti
doprovodny program pro ndvstévniky. V p¥ipadg, ze
bude vystavu doprovazet ptileZitostna brozura
nebo almanach, nabizi se role autori textu

a ilustract, editorit i korektorii. V zavislosti na
velikosti pfipravovaného podniku je tfeba zva-
zovat i velikost realizainiho tymu.?* Ackoliv si
uvedené role mohou rozdélit mezi sebou i pe-
dagogové a dobrovolniky ze svych t¥id pouze
ucinit svymi pomocniky, Ize tento koncept
povazovat za pfinosny spiSe na prvnim stupni
zakladnich $kol. Zaci druhého a vyich stup-
1t jsou podle naSich zkuSenosti jiz dostatedné
zrali, aby se svych roli aspésné zhostili, pokud
jim poskytneme prostor a potfebnou podporu.

Ve chvili, kdy je jasny zamér a rozsah vystavy,
je tfeba zatit s vybérem, t¥idénim a popisem
vystavovanych predmétti. Zvlasté jsou-li pted-
méty zaptjcovany z rodinnych sbirek, nelze
ne? zdtraznit nezbytnost pe¢livé evidence

a bezpeéného ulozeni pfedmétii. Ztrata
upominkového pfedmétu maze pokazit cely
dojem z vystavy a narusit nezbytnou davé-

ru mezi potadateli a zaptjéiteli. V této fazi
ptiprav se nabizi velky prostor pro aplikaci

oralni historie a objektového uéeni (viz
schéma v Ramecku 14, Tabulka 4). Analyza
a interpretace artefaktd by mély predchazet

nejen tvorbé vykladovych texti, ale také
popiski, propagacnich materiald nebo
doprovodnych programa. Konkrétni piikla-
dy poulené interpretace vystavenych objektt
nabizeji naptiklad popisky k vystavé pterovské
zakladni $koly nebo kombinace aktivnich zén

na vystavé pofddané na zlinském gymnaziu:

,Hitem programu byly plynové masky, kreré

se ndm podatilo zajistit, a malé médni pre-
hlidka. Studenti si mohli prohlédnout skolni
ucebnice z 0bdobi rotality a raké marxistic-
kou literaturu, kterou shromaZdujeme v nasem
tzv. ,rudém koutku” ve studovné déjepisu.”*>

Naprosta vétsina predmétd, které 7aci
pilotnich $kol ptinaseli z rodin, pocha-
zela z obdobi 70. az 90. let 20. stoleti.
V tomto ohledu se pti interpretaci nabi-

zi zvazit také fenomén domaciho uméni.

Ptipravé instalace a propagaci vystavy
bychom méli vénovat stejné velkou pozornost
jako analyze a interpretaci exponata. I kdyz
jsou $kolni prostory do jisté miry limitujici
svym charakterem, vyplati se hledat origi-
nalni fedent, kam a jakym zptisobem vystavu
umistit. Zohlednit je tfeba také navstévnicky
provoz a zabezpedeni exponatd. Jak ptipomina
vytvarny pedagog Jaroslav Bliha, odborny do-
hled si vyzadaji nejen piipadna autorska dila
zaka, ale také , celkovd instalace expozice a vy-
tvarnd diroveit grafického designu (pozvinky, plakiry,
texty na vystavé). Podcenéni vitvarnych aspektii
vystavy miiZe zhatit jinak vyborné vysledky dlouho-
dobé price.*> Ptikladem zdatilého zaroceni
tématu vystavy pfi propagaci mohou byt po-
zvanky na skolni vystavu v Perové-Predmosti

1.Serialy

1.1-THicet pripadit
majora Zemana

skryva v pe
Sequens st.

Obr. 16 a 17 Uméni upoutat

Propagace je dilezitou soucasti pFipravy vystavy.
Plakaty vyvedené v duchu doby vytvorili zaci Gym-
nazia Svitavy (obr. 16 nahore), pozvanky hravym
zplisobem aktualizujici dobové motivy pripravili zaci
Zakladni skoly Matefidouska v Prerové-Predmosti
(obr. 17 dole).

Foto: Vladimir Velesik (Svitavy, listopad 2012)
a Michaela Jancova (Prerov, kvéten 2012).
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nebo plakaty, které vytvotili Zaci na
gymniaziu ve Svitavach (Obr. 16 a 17).

S ohledem na charakter vystavy je vhod-

né zvazit slavnostni zahajeni, poptipadé

i zakonéeni vystavniho podniku. Nemélo by
chybét podékovani zaptjciteliim vystavenych
exponatl ani organiza¢nimu tymu. Zvla§tni
kapitolu pak tvoti organizace doprovodnych
programii v dobé konani vystavy. Neztidka se
nabizi, aby je v dob& vyuky vyuzivali nap#i-
klad Zaci nizsiho stupné nebo exkurze z part-
nerskych skol. V ptipadé komunitni vystavy
je vhodné zajistit programy ¢i komentované
prohlidky i v odpolednich nebo podvecernich
hodinach. P¥iklad zhodnoceni vynaloZeného
usili, které by mélo nasledovat po kazdém po-
dobném vefejném pocinu Skoly, nabizi reflexe
Vlasty Hartvichové, jez spole¢né s zaky ve
skolnim roce 2012/13 pripravila vystavu Skola
— zdklad Fivota aneb Do skoly v Kamenici chodili
vsichni. K reflexi pfipojujeme i dva ohlasy:
aktualni medialni noticku a Zakovskou zpét-
nou vazbu, ktera vznikla s ro¢nim odstupem:

Komunitni vystava a jeji ohlasy

Reflexe hlavni organizatorky: ,Realizace
vystavy se stala udalosti, na niz participovali
7aci, jejich rodile, pedagogové i ptatelé skoly.
Tim, Ze se na ni podileli sami 7aci, ptezila
nékolik tydntt trvani, aniz by bylo cokoliv
znieno! Vystava sklidila v Kamenici a okoli
velkou pozornost a velmi pozitivni ohlasy.
Byla hojné a opakované navstévovana. Lidé si
cenili oziveni vzpominek, pfipomenuti svého
détstvi, dnes jiz nezijicich uéiteltr a spoluzak.
Nové sousedy zaujala ptilezitost k seznameni
se zdejsi Skolou a mistnim $kolstvim, je-

jich tradicemi i vyznamnymi zaky a uciteli.
Vsichni ocetiovali ndpad a vynaloZené usili.

Materialu bylo shromazdéno tolik, Ze ani
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nemohl byt viechen vystaven. Z toho diivodu
bychom radi navazali dalsi vystavou, piipad-
né uvazujeme i o né&jaké prezentaci v podobé

dlouhodobéjsi a trvalejsi expozice a vyda-

ni reprezentativniho sborniku. (PDP 6.3)

Ohlas ze Zpravodaje z Kamenice (2013,
¢ 1,s.7): ,Kamenické OKO chvali vy-
stavku dobovych fotografii ve vestibulu
zakladni gkoly nazvanou Skola zaklad
zivota aneb Do $koly v Kamenici chodi-

li v8ichni. Poznali jste se a zavzpominali?*

Ohlas zakyné B. M. (2013): ,Z4aroven se mi
libilo pomahat s ptipravou vystavy. Navsti-
vila jsem jednu pani ze sousedstvi a ta mi
pujéila mnoho krasnych fotografii z jejiho
détstvi koncem 50. a pocatkem 60. let 20.
stoleti. Viechny tyto fotografie byly vysta-
veny, coz potéilo mne i zminénou sousedku.

Dokonce se pfijela na nasi vystavu podivat.“®®

4.7 Pomniky jako mista paméti

Vhodny prostor pro rozvoj badatelskych do-
vednosti a reflexi podob vzpominkové kultury
nabizeji mista, kterd obvykle nelezi daleko

od skoly, za jejichZ poznanim se v8ak vyplati
vypravit i daleko do minulosti. Pomniky coby
zhmotnéld mista paméti nabizeji prostor pro
dal3i medialné-historickou analyzu a inter-
pretaci (viz Tabulka 4). V Pfiloze 10 na webu

D21 naleznete také zjednoduseny pracovni list.

Vychizka za lokalnimi misty paméti mtize
mit za cil vnéj§i popis i dokumentaci objektu
pamatniku, sochy & domu. Spolupraci lze

v tomto ptipadé doporudit opét s vyucujicimi
vytvarné vychovy a ¢eského jazyka. Klicové

bude i tentokrat zaznamenani vzpominek,

které se k danému mistu vazou. Na zakladé
historickych a kunsthistorickych prame-

nt a zdroji mohou Zaci zjistit pfibéh mista
a vylozit jeho symboliku.?” Teprve vzpo-
minky jim v3ak odhali, jaké vyznamy se

s mistem poji v kolektivni paméti komunity.

S 7aky na st¥ednich skolach se pak maze-
me pokusit o hlubsi porozuméni danému
mistu paméti jako takovému a tematizovat
jeho tlohu v rAmci socidlni praxe politiky
paméti. Jestlize budeme pomnik nahlizet
jako ,,védomé vyrvotenou a esteticky zrvdrnénou

“2%8 mtizeme skrze jeho

reprezentaci minulosti,
analyzu rekonstruovat hodnoty spole¢nos-
ti &i politického rezimu v urditém Casovém
obdobi. Velky potencial nabizeji v tomto
sméru desitky ,zapomnikd®, pouzijeme-li
termin Zdetika Hojdy a Jittho Pokorného,
které prestaly vyhovovat aktudlnim potte-
bam spoletenstvi, jehoz zptsob vztahova-

ni se k minulosti se vyznamné proménil.*

Malé pomniky a zapomniky

Malé¢ ,zapomniky“ nachazime v kazdém méste
i vétsi obci. Jejich vyznam bud vyprchal z Zivé
komunikativni paméti spolecenstvi, které si
jejich prostfednictvim uz nema co pfipomi-
nat, nebo se vzpominkovy provoz kolem nich
omezuje na vyrolni ritualy, kterych se Geastni
pouze politicti reprezentanti, $ir$i odezva

u vefejnosti v8ak chybi. Historické udalosti

a osobnosti symbolizované t€mito pamatniky
si tedy jiz nasly své misto v kulturni paméti.

U mist paméti viak mtZeme sledovat i pro-
ménu jejich spole€enské role v dlouhém
Casovém horizontu. Kuptikladu ve vychodo-
Ceské Poli¢ce najdeme dvé exponovana vefejni

prostranstvi, jejichz ustfedni socha¥ska

vyzdoba se v pritbéhu 20. stoleti upravovala
podle aktualniho politického ramce. P¥ed
budovou Masarykovych zdkladnich $kol byla
v roce 1931 odhalena bronzova socha T. G.
Masaryka od sochate Josefa Fojtika, kte-

ra musela byt po nacistické okupaci v roce
1940 odstranéna. V roce 1952 ji nahradila
socha partyzana se samopalem, symbolizujici
partyzanskou tradici zdejsiho kraje. Replika
Masarykovy sochy se pted skolu vratila v roce
1996 a partyzan byl pfemistén pted budovu
policie. Nedaleko odsud byly ve 20. letech
20. stoleti na mé&stské kasny na namésti
instalovany sochy legionatt (Obr. 18), které
musely podstavce nedobrovolné opustit taktéz
v roce 1940. Nahradily je barokni sochy sv.
Jitf a sv. Michala, které zde ptvodné staly
jesté v poloviné 19. stoleti. Legionatské sochy
Poroba (ptedstavuje popraveného legionate,
kterému sedi na ramenou dvouhlavy rakous-
ky orel) a Nase osvobozeni (legionat zabijejici
kopim dvouhlavého orla) byly instalovany na
vefejné prostranstvi opét v roce 1996, tento-
krat pted budovu sttedni odborné koly jen

par metrit od partyzana se samopalem.?*°

Pfestoze st¥idani politik paméti jednotlivych
rezimii na tzemi dneini Ceské republiky

v prbéhu 20. stoleti bylo pomérné tur-
bulentni, je zajimavé, ze na rozdil od fady
jinych mést se v Poli¢ce viechny dobové
pomniky zachovaly, a¢ jejich umisténi ve

vefejném prostoru se rizné proméfiovalo.

Poli¢ské pomniky a zapomniky mtZzeme vyuzit
jako ptiklad ilustrujici potencial terénni prace
s misty paméti. Obchtizka zabere v tom-

to ptipadé deset minut. Fotodokumentace

a zakladni informace jsou k dispozici také

v internetové databazi Spolku pro vojenska
polni mista.?! Od dokumentace a vngjsiho
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Obr. 18 Malé pomniky a zapomniky

Prvni republika zafixovana v konkrétnim prostoru
a Case. Socha Nase osvobozeni ve vychodoceské
Policce.

Foto: Jaroslav Najbert
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popisu se postupné presuneme k interpretaci
symboli (napt. uniforma, dvouhlavy orel, sa-
mopal) a dobovych vyznamt soch, které byvaiji
soucasnym zakéim obvykle hiife srozumitelné.
Pomocnikem mitize byt zikladn{ ikonogra-
ficka literatura nebo se mohou 74ci vypravit
do mistni knihovny &i muzea a dohledat dalsi
prameny. Zajimavé jsou naptiklad zpravy

z dobového tisku, které referuji o vzpominko-
vych akcich u pomniki a zpravidla také zachy-
cuji alesponi aryvky z proslovi oficialnich
ptedstaviteltt mésta, legionaiské obce nebo
Svazu protifasistickych bojovnikt. Pamétnici
mohou v zavéreiné fazi badani ptiblizit Zakdm
okolnosti nezaznamenané v jinych pramenech
- naptiklad prozivani vzpominkovych akei
nebo okamziky odstratiovani soch ¢&i soucasny
vztah pomniki k individualni i kolektivni
identit&. Vystupem takové badatelské ¢in-
nosti maze byt nejen skupinova prezentace

ve ti{dg, ale t¥eba i komentovana prochazka
pro vetejnost, pii které budou zaci vystu-

povat v roli pravodct (viz také Kapitola 5).26

Z deniku pana ucitele

Pomnik padlym 1. svetové

valky — namet na projekt

Co je to za relié¢f na tom pomniku padlym z 1.
svétové valky v KruSovicich? Pomnitek nema
nic spole¢ného s projektem, ktery moje déti
zpracovaly ve Skole. Prosté€ stoji v obci, kam
zajizdim na navstévu za prarodici. Ale pravé
timhle bliz§im pohledem na misto, které jsem
mijel ve svém Zzivoté bez vétdiho povsimnuti
snad stokrat, maze projekt zacit. Kdyz se nam
ted blizi to sté vyroti, nebyla by $koda Velkou
valku uéit podle uebnice? Jak ptiblizit valku
a prvni republiku, na jejiz tradici navazuje
soutasna Ceska republika, nagim zakam?

V Kru3ovicich zemf¥elo 24 ob¢anit. Dva z nich
jako legionafi, umisténi symbolicky na vrcholu

pomniku. Kdo je doprovazi? Zleva kamaradi

z boje v legiona¥skych uniformach. A vpra-

vo — tézko se to rozeznava, ale nachazime je
tam - Jan Hus, Jan Amos Komensky, Karel
Havlitek Borovsky a Tomas Garrigue Masaryk.
Ve vedlejsi obci pfemaha legionat kopim dvou-
hlavou orlici, v té dalsi divka oplakava padlého
vojaka - v rakouské uniformé. Zdokumento-
vat, porovnavat, vypatrat vzpominky vazici

se k pomnikam. Jak4 kombinace symbol!?¢®

Babicka si vzpomnéla, ze do né&j narazila jako
mala pti santkovani. Takze déti uvitaly, kdyz
ho kvali stavbé silnice pfesunuli na soucas-
né misto ke skole. Kdyby zacaly takto patrat
déti ze skoly, nejenze by se dozvédély, kde se
santkovalo, ale Ze se viibec sattkovalo. Mladsi
pochopi, jak se s rozvojem dopravy promé-
flovala obec. A s témi star$§imi mozna po-
chopime, pro¢ autor po bok legionafu zafadil
zrovna tyhle Ctyfi postavy. V Cem se odlisoval
jeho hodnotovy svét od svéta dnesnich zaka?
Mohli bychom s détmi sehnat penize na
opravu. Nebo dokreslit ztracené medailony.
Jaké byly ptibéhy téch padlych? V rodinach
v obci pfece musi byt jejich fotografie, dopisy.
Jak prozival valku vojik v zikopu? Nebylo
by pékné si k 28. fjnu 2018 udélat vysta-

vu ve $kole? Skoda, ze v KruSovicich neué¢im.

4.8 Pamét’a misto, kde zijeme

Vyvoj krajiny za nagimi humny, mistni muze-
um, koncert hospodské kutalky, ale i vybaveni
domacnosti po nasich roditich a prarodi¢ich
odkryvaji velmi nazorné skute¢nost, Ze Zijeme
v prostiedi proméfiovaném artefakty vytvo-
fenymi pfedchozimi generacemi. Misto, kde
zijeme, je v8ak zaroven prostorem, kde se

ulime vytvafet a uplatfiovat artefakty vlastni,

Obr. 19 Narodni symboly na pomniku Velké valky
Vzpominani na padlé 1. svétové valky se zpravidla
ritualizovalo kolem obecnich pomnikd. Pomniku
v Krusovicich vévodi dva legionafi. Spolecnost jim
délaji nejen druhové v legionarskych uniformach,
ale iJan Hus, Jan Amos Komensky, Karel Havlicek
Borovsky a Tomas Garrigue Masaryk.

Foto: Jaroslav Najbert
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zasahovat do fadu svéta. Na poli d&jepisné-
ho vyucovani panuje v tomto ohledu shoda,
ze rozvijeni pozitivni hodnotové orientace
ve vztahu k mistnimu kulturnimu dédictvi
spada do ptsobnosti regionalnich dé&jin.?**

A7 doned4avna byla ovSem regionalnéhis-
toricka témata i cela $kila pramend k regi-
onilnim déjinim ve vyudovani vyuzivina
predevsim k dokresleni & zpestfeni vyklada
o narodnich a obecnych dé&jinach.?*® Teprve
v poslednich n&kolika letech je pak mozné
zaznamenat, %e ,brana skolniho déjepisu® se
vskutku otevira a Z4ci se vypravuji do mist-
nich pamétovych i pamatkovych instituci,
respektive svého blizkého okoli, nejen na
exkurze & poznavaci vylety, ale také pro-

to, aby zde fesili vlastni badatelské tkoly.?®

Nejeast&jsi organizaéni formou takovych
vyprav je projektova vyuka, jez viak ze své
podstaty stavi na interdisciplinarni spo-
lupraci (viz také Kapirola 5). Déjepis se tak
stava jen jednim z mnoha tematickych

a metodologickych zdrojd, z nichz soudo-

ba skoln{ regionalistka vychazi a erpa.®”

Na ptikladu vyzkumu rodinnych starozitnosti
&i pomnikd v okoli $koly jsme viak vidéli, ze
praktické uplatfiovani badatelskych dovednos-
ti na mistni Grovni maZe i nadale, snad jen
u¢inngj§im zptisobem, propojovat abstraktni
ucivo $kolniho déjepisu s konkrétnim obsahem
regionalnich d&jin. Nadavkem jsou v8ak ana-
lyzy a interpretace lokalnich prament tviiréim
zplisobem ztroceny — naptiklad na skolni
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vystavé & ve sborniku text1,?®® aby dale slou-
zily rodinam 74k, potfebdm mistni komunity
i dalsim zdjemctim (PDP Nymburk, web D21).
Zéci tak v koneéném dasledku participujf

na utvafeni kulturni paméti daného regionu.
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Velmi nazorny ptiklad, jak mtize vypa-

dat tspé$na komunitni spoluprace na poli
tvlrciho zprostfedkovani a poznavani mist-
niho kulturniho dédictvi, véetné kolektivni
paméti, predstavuje projekt Skola na zimku,
ktery ve skolnim roce 2013/2014 realizovaly
Eduka¢ni centrum Narodniho pamatkového
ustavu v Be€ové nad Teplou a mistni zakladni
a matetska skola. Oproti pilotnim projektam
prezentovanym vyse nebo v nasledujici kapi-
tole nebyli tentokrat iniciatory badatelského
projektu utitelé, ale pracovnici pamatkové
instituce. Jejich zzmérem bylo podpotit ko-
munitn{ spolupraci s pamétniky i nejmladsimi
obyvateli mésta, jehoz dominantou je nirodni
kulturni pamatka statni hrad a zamek Becov.
Soudasti projektu byl zaroven sbér infor-

maci a fotografii, které se vztahuji k dosud

malo probadanému obdobi z dé&jin objektu.

Primarni cile projektu v8ak byly edukac-

ni. Slovy koordinatorky Edukaé¢niho centra

i projektu Dagmar Wizovské, ,zdci v roli
terénnich badatelii mapovali obdobi ler 1952-1975,
kdy na zamku Becov sidlil druhy stupeii zdkladni
Skoly. VyuZivali p¥i tom jak svédecrvi pamérnikii, tak
dostupnych obrazovych a textovych materidlii“**°

V pritbéhu celoroéni prace se osm chlapct ze 7.
a 9. ro¢niku zapojilo do déni ve mésté, do-
zveédéli se, k ¢emu slouzi a jak funguje archiv,
seznamili se s historii své §koly i becovské-

ho zamku. Vyzkouseli si hledani informaci

v mistni kronice i v dal3ich pramenech, vedeni
rozhovortt metodou oralni historie i zpracova-
ni vysledkd badani a jejich prezentaci. Spole¢-
né s dospélymi se podileli na vzniku publikace
s nazvem Denik mladého historika aneb Skola na
zdmbku v Becové a pomahali ptipravit podklady
pro stejnojmennou vystavu. Soubor historic-
kych a aktualnich fotografii, které shromazdili

4 v

a vytvotili, pak poslouzil také zakéim vytvar-
ného odboru mistni zakladni umélecké skoly
(ZUS) pti tvorbé ilustraci k publikaci — kola-

7i na téma Skoly, zAmku a jejich promén.*”®

Podle Dagmar Wizovské se edukaé¢ni cile
i projektové zaméry podatilo splnit. Re¢i
Lisel — kromé vy$e zminénych osmi hochii

se do projektu jednorazové zapojilo deset

jejich spoluzikd a t¥inact zaki becovské ZUS,
své vzpominky poskytlo deset pamétniki

a v tirazi Crytiadvacetistrankové publikace
nalezneme dal3ich dvacet spolupracovni-
ki - uditele, zaméstnance spravy zamku,
archivate, kronikatku, fotografku a dalsi.®”
Taktéz fotografie a svédectvi z vernisaze
vystavy dokladaji, Ze se stala zamyslenou
komunitni slavnosti. Vzhledem k tomu, Ze

néktef{ pamétnici se teprve tady odhod-

lali k souhlasu s poskytnutim rozhovoru
nebo nabidli dalsi fotograﬁe, pokracovanl Obr. 20 a 21 Skola na zamku v Becové nad Teplou
Zaci zakladni skoly pravé zahajuji v arealu SHZ
Becov vernisaz vystavy, ktera mapuje obdobi let
1952-1975, kdy na zamku sidlil druhy stupen mistni
zakladni skoly. Vzpominky pamétnikd i dobové
fotografie z rodinnych archiv(, které zaci pomohli
ziskat a zpracovat, vyplnily jedno z ,bilych® mist
v déjinach pamatky. Vernisaz se stala komunitni
slavnosti.

Foto: Dagmar Wizowska, jaro 2014

projektu na sebe jist¢ nenecha dlouho ¢ekat.
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