2.4

FILMOVE OBRAZY

~NORMALIZACE*

Jaroslav Pinkas

Co se dozvite v této kapitole?

Prostrednictvim filmu se zamérime
na analyzu normalizacni ideologie.

Film vyuzijeme jako ilustraci dobové
socialni praxe.

Vyuzijeme dobové snimky k reflexi
postojd, hodnot, kulturnich vzorch

a zplsobU jednani v obdobi ,,normalizace*.
Dobovou praxi vztahneme k soucasnosti.

Filmové obrazy kazdodennosti
provazeme s rodinnou paméti.

Prostrednictvim soucasnych popkulturnich
obrazl minulosti zaméfime pozornost

na vzpominkovou kulturu. Dozvime se,

jak a pro¢ vzpominame na ,normalizaci®.
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Ziva minulost

Utit o posledni fazi komunistické dik-
tatury v obdobi ,normalizace” neni viibec
jednoduché. Ziva minulost je pfedmétem
sporu mezi pamétniky, publicisty, politiky
a samozfejmé historiky. Aktualnost minulosti
ve vetejném prostoru viak miizeme povaZzovat
i za vyhodu. Lze ptedpokladat, Ze Zaci maji
o této dobg jistou pfedstavu, jakkoli mozna
nepfesnou a jednostrannou. Utitel se oviem
ocita ve slozité pozici, protoze v omezeném
prostoru $kolni vyuky nemize zohlednit
viechny postoje k ,normalizaci, které se ve
vefejném prostoru objevuji. Skolni vyklad
tohoto obdob{ se navic muze lisit od po-
stojti, které si Zaci osvojili v roding. Vedle
filmu pfedstavuje rodina klicovy zdroj, jehoz
prosttednictvim si Zaci utvateji pfedsta-
vy o minulosti, zvla§té pak o posledni fazi
komunistického rezimu.! Mame za to, Ze toto
napéti je mozné ve vyuce produktivné vyuzit.

V soulasné dobé probih4 mezi historiky
diskuze o povaze normalizaéniho obdobfi, kte-
ra neztidka nabyva podoby politického stietu.
Na jedné strané se objevuje snaha revidovat
stotalitnéhistorické vypravéni“?, které zuzuje
spoletenské déni na konflikt mezi reZimem
a spole¢nosti, a zarovenl upozornit na to, ze
né&které vrstvy spole€nosti byly na rezimnich
strukturach nezavislé. Lidé si dokazali ptisvojit
a zabydlet svét ,normalizace” bez ohledu na
ideologii a politickou moc. Na strané druh¢
je tato snaha odmitana jako politicky revi-
zionismus. Historici z druhé skupiny varuji,
ze jde o relativizaci totalitni minulosti, ktera
v dasledku rehabilituje i politické sily, jez se
k pozitivnimu odkazu komunistické minulosti
ptimo hlasi.® Tyto diskuze se dotkly i vzdéla-
vacich materialéi uréenych pro potteby skolni-
ho dé&jepisu.* Piesto nemtize $kola tyto diskuze
jednoduse reprodukovat. Hleddme-li Zivou
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minulost, pak nem4 cenu &ekat na konsenzus
historik, nebot jeho dosazeni naznatuje, ze
se d&jiny z vefejného prostoru jiz vytraceji

a ,tuhnou® do ustalené¢ho vykladu, ktery jiz
nebudi emoce. Jak tedy spory o ,normalizaci®
produktivné ptenaset do t¥idy? Historiogra-
fické interpretace jsou komplexni a pro zaky
ptilis sloZité, coz neumozfiuje tvardi praci, ale
nanejvys reprodukei s porozuménim. Pokud
se ucitel necha presvédéit historikem v sobg,
aby tyto (jisté zajimavé) spory zatahl do $kolni
vyuky, znovu omezuje svou roli na pouhého
vypravéle historickych ptibéht a zaky na
jejich posluchate. Ptedpokladame, Ze dobova
filmova tvorba i sou¢asné snimky o ,norma-
lizaci“ mohou sehrat v déjepisném vzdélavani
tlohu kli¢ového prostfednika, ktery otevte
téma problémove a vytvofi prostor pro aktivni
podil 74kt na utvateni smyslu minulosti.

Inventura materialu

Zajimavéjsi a efektivngjsi mtze byt diskuze
nad konkrétnimi historickymi prameny, které
se k uvedené dobé vztahuji, v naSem pi#ipadé
nad filmovymi obrazy normalizace. Pojdme
si nejprve udélat jakousi inventuru, ktera
nam umozni klasifikovat silné a slabé stran-
ky filmt jako ptipadnych skolnich pramenti.
N34S vybér zohledfiuje obsahly soubor filmi,
které jsou dostupné na DVD Ceskd spolecnost
1969-1989. Nejpocetnéjsi jsou dobové filmové
obrazy, které vznikly v sedmdesatych a osm-
desatych letech 20. stoleti, tedy ptivodni
normalizaéni produkce. Obraz spole¢nosti
v této tvorbé je samozfejmé& poktiveny a je
tfeba brat v potaz jeho dobova omezeni
- ptedevsim cenzuru a autocenzuru. Musi-
me ov§em zd@raznit i vyhody. Tyto filmy
a televizni seridly méizeme vnimat téz jako
prameny k dobové kazdodennosti. Mazeme
je vyuzit jako dokumenty, jez povétsinou

nezdmérné ilustruji podoby tehdejsi socidlni
praxe. Kromé politicky dtlezitych témat totiz
zachycuji i situace, které se tviircim nezdaly
byt vhodné pro ptimou ideologizaci. Dokonce
i v ryze ideologickych potadech, jako jsou
serialy TFicer pFipadii majora Zemana & Okres na
severu, najdeme scény, které zachycuji né-
které oblasti socialni praxi vérnéji nez tieba

soucasni retro produkce o ,normalizaci®,

Dobova produkce

Normaliza¢ni produkce odrazela dobo-
vou spole¢nost, a tak tehdejsi divaci vnimali
filmové obrazy jinak nez ti soucasni. V daleko
vét§i mife nez dnes vstupovala pfi sledovani
filmt do hry bezprostfedni osobni zkusenost.
Tento prvek museli brat v potaz i filmafi,
pokud usilovali o ideologické piisobeni. Filmy
sice mohly dtisledn& napliovat ideologické
normy, ale pokud se obraz spolenosti ptilis
rozchézel s divickou zkuSenosti, pak mély jen
malou divackou odezvu. Takovy osud potkal
fadu celovelernich filmd, které se pokousely
zobrazit udalosti roku 1968 v souladu s oficial-
nim stranickym vykladem, jak jej pfedstavova-
lo Poucent z krizového vyvoje. Kuptikladu snimek
Hroch (1973, . Karel Stekly), ktery byl pojat
jako groteskni podobenstvi o reformistech,
byl i podle komunistické kritiky pro divaky
obtizné srozumitelny.’® V dal§i produkci se tak
kladl dtiraz na zabavni prvky a obrazy dobové
kazdodennosti. Zejména divacky tspésné
serialy tak zachycuji nékteré socialni zvyklosti
velice vérné, i kdyz o jinych naopak mléi.

Soucasné obrazy ,normalizace”

Polistopadova produkce vznikala uz v ji-
ném spolefenském kontextu. Zobrazovani
rezimnich struktur uz nepodléhalo ptimému
politickému dozoru. Tato tvorba tak daleko

vérnéji zachycuje d¥ive zaml€ovani témata

a spoleenské praktiky, ptedeviim diktator-
skou povahu reZimu a represivni nastroje,
které strana a stat vci obéantim uzivaly.
Politickou kontrolu nad filmem vSak nahra-
dily ohledy na komeréni aspésnost. Vysledna
podoba filmi stale vice zaleZi na producen-
tech, pro néz je divacky aspéch dtilezit&jsi nez
kritick4 reflexe minulosti. Filmy s tematikou
ynormalizace® tak nelze jednoduse povazo-
vat za rekonstrukei minulosti, spiSe odrazZeji
zpusob, jak se na tuto minulost dnes vEtsi-
nové vzpomina. Soutasna filmova produkce
tak neutvafi jen obrazy minulosti, ale také
formuje zpisoby, jak na historii kolektivng
vzpominame (komunikativni pamét), popu-
larni snimky ovliviiuji dominantni podoby
této paméti.® Typickym ptikladem muize byt
retro serial Vypravéj (2009, r. Biser Arichtev),
ktery inscenovani minulosti plné podfizuje
divickym ocekavanim. Filmati dokonce diviky
vyzyvali, aby se podileli na tvorbé dalsich dila.

Jak s filmy pracovat?

S filmovym materialem, ktery zobrazuje
ynormalizaci®, mféizeme pracovat z rtiznych
divodt a s rozli¢nymi cili. Nemusime je
pfitom vyuzivat jen jako prameny k dobové
socidlni praxi. Jako dalsi dalezity argument
pro pouzivani filmovych (a televiznich) obrazt
Ceskoslovenska sedmdesatych a osmdesa-
tych let, at uz z dobové nebo polistopadové
tvorby, miizeme pfijmout €asté vysilani téchto
filmit a vitbec pfitomnost tématu ve vefejném
prostoru. Neustalé reprizovani normaliza¢-
nich televiznich serialii a filmd na mnoha
televiznich stanicich se od pocatku 21. stoleti
stalo béznou skute¢nosti, kterou zkratka
musime ptijmout jako fakt. Nechme nyni
stranou davody této nostalgické retro viny
a uvazujme o ni jako o kulturni skute¢nosti,

se kterou se musime v ramci dé&jepisného
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Film jako historicky pramen

»Poté, co jsem narazila na omezenost archivd Gstredniho vyboru KSC, zacala jsem se vyptavat,
koho jsem mohla, na normalizaci a pak na dosud nestravenou minulost, ktera skoncila deset let
predtim. Lidé tézko hledali odpovéd, ale pak témér vzdy zacali mluvit o nékterych televiznich
serialech, na l(teré se za normalizace divali a jejichz autorem byl Jaroslav Dietl. To mne pfivedlo
do Archivu Ceské televize, ktery mi odkryl Gplné novy pohled na sedmdesata a osmdesata
leta. Nikdy jsem neméla sebemensi amysl psat déjiny socialistické statni televize, a to, co
jsem nasla, bylo daleko cennéjsi. Byl to zplsob vidéni - doslovny a obrazny - Ceskoslovenske
normalizace a vychodoevropského realného socialismu.*

BREN, Paulina: Zelindr a jeho televize: kultura komunismu po prazskem jaru 1968. Praha 2013 s. 25.

,

vzdélavani né&jak vyrovnat.” Normaliza¢ni
produkce sice mladeZ zasahuje relativné
v mens$i mife neZ stfedni a star$i generaci,
pfesto jeji vliv nelze zleh¢ovat. Mnohdy totiz
dobova tvorba ziistava jedinou medialni
reprezentaci, kterd mladé lidi s timto téma-
tem seznamuje. Utitel by mél filmové obrazy
ynormalizace” ve vyuce reflektovat, aby zaky
vybavil pottebnou davkou kritického my$-
leni. U minulosti, ktera je zivé pfitomna ve

L PP

vefejném prostoru, je to obzvlast dalezité.

Vymezeni moinych cila vzdélavani

Po otézce, pro¢ pouzivat filmovy material
zobrazujictho ,normalizaci®, se dostava-
me k metodické reflexi prameni. S jakymi
didaktickymi cili a jakym zptisobem bychom
méli s timto ,hoflavym” materidlem praco-
vat? Jaké moznosti vyuziti filmi o této Zivé
minulosti se nabizeji? Prozatim miiZzeme
vymezit étyti rimcové okruhy, na néZ se
v dalsich &astech kapitoly bliZe zaméfime.

* Analyza a interpretace normalizaéni
ideologie a jeji vztah k socidlni praxi.

*  Kulturni, hodnotovy a social-
ni ramec kazdodennosti.

*  Porozuméni pluralité rodinnych
vzpominek na ,normalizaci‘.

*  Povédomi o historické zmé&né v roce
1989 a téz o souvislostech mezi nor-
malizaci a polistopadovym reZimem.

K t¢mto ¢tyfem okruht@im, které se orientuji
spiSe na historicky ramec (co to byla ,norma-
lizace" a co znamen4 pro dnesni spoleénost),
muiizeme samoziejmé pfidavat i dalsi témata.
Mozna by bylo uZite¢né k této &tvetici ptipojit
jesté jeden didakticky cil, jenZ se zamé&tuje
spise na rozvoj zakovskych dovednosti a ktery
viechny predchozi okruhy prostupuje. Zaci

by méli byt schopni porozumét historickym
situacim vzhledem k dobovym aktérim, jejich
hodnotdm a motivacim jejich jednani. Sami
by méli nasledn& formulovat osobni posto-

je a zhodnotit socialni praktiky, které jim
filmové prameny zprosttedkuji. Takovy cil

se pochopitelné vztahuje ke viem historic-
kym obdobim, ovSem u historie, ktera je Zivé
pritomna ve vefejném prostoru, je tento zamér
nejucelnéjsi a slibuje nejvétsi didakticky efekt.

Major Zeman:

normalizacni ideologie ve filmu

Analyza a kriticka reflexe ideologie ptedsta-
vuje jeden z dtilezitych tkolt d&jepisné vyuky.
V ptipadé normalizaéni filmové produkee se
nabizi dva piistupy. Je to prace s otevienou
ideologickou propagandou, ktera politické
teze neskryvané demonstruje. Navazné pak
mtZeme analyzovat politicka sdéleni, ktera
jsou ,ukryta“ v zibavnich potadech, rodinnych
komediich ¢ dodnes oblibenych serialech.

,Tvrda“ ideologicka propaganda se zamétuje
pfedeviim na dezinterpretaci udalosti roku
1968 v duchu Poucent z krizového vyvoje. Jeji
rozbor tak ptedpoklada uréitou miru fakto-
grafického zazemi a alesponi zakladni orientaci
v historickém kontextu. Patrné nejzniméjsim
zastupcem této kategorie je serial T¥icer pripadii
majora Zemana (v hlavni roli Vladimir Brabec),
pti¢emz kli¢ové jsou zejména dily vénované
prazskému jaru (Srvanice, 1979), jeho prologu
(Klauni, 1978) a dozvukam (Studna, 1978). Zaji-
mavé jsou téz dily, v nichZ je negativné vykres-
len underground a disent. Jedna se o Mimikry
(1978) a RiiZe pro Zemana (1979). Serial reziséra
Jitiho Sequense mél daleko vétsi ohlas nez jiné
filmy o prazském jaru (kromé Karla Steklé-
ho je totil jesté Vojtéch Trapl). U dobového
televizniho publika si major Zeman ziskal po-
mérné velky ohlas. I vzhledem ke skladbé teh-
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dejsiho programu serial priimérné sledovalo
kolem 90 % divakt.® Samozfejmé z toho nelze
usuzovat, ze zkresleny obraz nedavné minu-
losti pfijali. P¥inejmensim miizeme vychazet
z faktu, 7Ze majora Zemana vsichni znali.

Na piikladu tohoto serialu si zaroven
miZeme ovéfit, nakolik toto téma neni pou-
ze Hhistorické” (ve smyslu spojené s danym
obdobim), ale ma piesahy k nasi soucasnosti.
Dovednosti, jeZ Zaci rozvinou pfi analyze
tohoto filmového pramene, jsou samozfejmé
pfenosné a vyuzitelné i v fadé jinych p¥ipada.

Dil Klauni se odehrava v roce 1967 a pokousi
se o charakteristiku dobové kultury - oviem
z pozic normaliza¢ni ideologie. Major Zeman
se svym zastupcem, porutikem Stejskalem
(Ladislav Mrkvicka), vysetiuiji strelbu v praz-
ské vinarng, pfi niz byla zranéna heretka Eva
Moulisova (Miriam Kantorkovi). Hlavnim
podezielym je basnik Danes (Petr Stépanek).
Toho se oviem zastavaji jeho ptatelé z ,kul-
turni fronty®, redaktorka televize Kone¢na
(Vlasta Vlasakova), univerzitni profesor
Braun (Milo$ Nedbal) a té7 tajemnik umé-
leckého svazu Sanda (Antonin Mol&ik).
Bezpe€nost vechny postupné odhali jako
agenty, které ¥idi a plati zipadni rozvédky,
aby v zemi provadéli ideologickou diverzi.
Kli¢ovou pasaz, ktera soustteduje veskeré
ideologické charakteristiky, motivy a postoje
zalastnénych, ptedstavuje relativné kratky
usek mezi 29. a 38. minutou tohoto dilu.’

V devitiminutové ukazce z T¥iceti pFipa-

dii majora Zemana se objevuiji kli¢ové figury
normaliza¢ni propagandy. Vychozi je ob-
sahova analyza ukazky. Zaci by vak méli
obraz nejen popsat, ale té7 interpretovat
(vztahnout k dobovému socidlnimu kontextu
a postojtim lid{). Kazd4 z téchto poznavacich
operaci je sama o sob&é pomérné narona.

Proto musi uéitel klast dtiraz na organizaci
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vyuky. Jako t&elné a efektivni se jevi vy-
uziti Casu, kdy 7aci filmovy obraz sleduji.
Utitel by nemél ptipustit pouhou pasivni
konzumaci obrazu. Usilujeme o to, aby Zaci
sledovali film s konkrétnim tkolem. Praci

s devitiminutovym tryvkem si maze rozdélit
do n&kolika krokd, pfi¢emz odlisnost kaz-

dého z nich zdarazni tim, Ze video zastavi.

Krok prvni: uvedeni do kontextu

Jesté neZ za¢neme s vlastni projekci, je
potieba osvétlit historicky kontext filmové
ukazky a charakterizovat 7anr serialu: jed-
na se o propagandistické dilo, které vzniklo
k vyro¢i SNB a vysvétluje prazské jaro 1968
z pozic normalizaéni ideologie. Utitel by
mél zdtiraznit, Ze se nejedna o vérny obraz
historické skute¢nosti, ale Ze serial ukazuje
spiSe ideologickou normu, tj. jak se oficialné
udalosti z roku 1968 vykladaly. Zaci by méli

Basnik Danes

Danes predstavuje typ charismatického fecnika,
ktery dokaze publikum strhnout a manipulovat.
Malokdo z divaki si pak uvédoml, jak je ve sku-
tecnosti ohebny a Ze jen papouskuje cizi nazory.
Ma zosobrovat typ mocichtivého a prodejného
umélce, vnitfné oviem nepevného. Je to slaboch,
ktery touzi po Gspéchu, a proto je schopen udélat
cokoliv. Historici se dnes shoduji v tom, ze mél
zrejmé odkazovat na realné postavy - predevsim
na spisovatele Jana Benese, Pavla Kohouta ¢i dra-
matika Vaclava Havla.

mit informace o tom, jak a kdy byl seril
vysilan, s jakym ohlasem u publika. Pfed
analyzou osvétli utitel zakladni kontext dilu
Klauni: jedna se o vySetfovani stielby, ze které
je podeziely basnik Dane3. Je také tieba
charakterizovat dalsi klicové postavy: zejména
ptislusniky SNB Zemana a Stejskala (krimi-
nalisté), dale Kalinu (Milos Willig) a Zitné-
ho (Frantisek Némec), ktefi jsou piislusnici
StB. K objasnéni kontextu miize utitel vyuzit
i dalsf prameny. Kuptikladu v interneto-

vé Antologii ideologickych textii nalezne ulitel
ukazky z dobovych politickych dokumenta.'®

Krok druhy: popis postav

Vlastni prace 74kt zatina v okamziku, kdy
se seznamuji s jednajicimi aktéry. Tim vstu-
puji do svéta seridlu. Jejich pozornost uditel
zaméfuje na postoje zobrazenych lidi. V p¥i-
padé ptedstaviteld kultury a médii vystupuje

Predstavitelé kultury

Stejskal jde vyslechnout postrelenou Moulisovou,
pricem? potka zastupce ,,kultuvrnT fronty*: redak-
torku Koneénou, tajemnika Sandu a profesora
Brauna. lhned ho zacnou presvédcovat, ze je treba
kriminalni Ciny posuzovat rizné. Existuji podle nich
dvé méfitka — umélclim se ma povolit vice nez
obycejnym lidem. V tomto kroku jde pouze o popis
a urceni postav, uitel véak méze zaky instruovat,
aby si viimalii jejich postojd, vystupovani a rétoriky.

do popfedi jejich vysoké sebevédomi. , Nejsou
jen tak nékdo,” jak tvrdi profesor Braun, ktery
v serialu karikuje redlnou osobu - vyznam-
ného literarniho historika a kritika Vaclava
Cerného. Vyzaduiji zvlastni ohledy a shovi-
vavost pro in, ktery je jinak neomluvitelny
(sttelbu na ¢lovéka). V ptipadé umélce, jakym
je Danes, by se mélo méfit jingym metrem. Pfi
analyze ukazky je vhodné vyuzit pracovni list
s pfedznafenymi otazkami, s jehoZ pomoci

si Zaci 1épe organizuji analytickou praci.

Krok treti: normalizaéni

hodnoty a jejich vyjadreni

P¥i praci s ukazkami z T¥iceri pFipadii nejde
o to, aby si Zaci zapamatovali konkrétni
zapletku a seznamili se s postavami ptibé-
hu. Didakticky cil mifi na dobovou ideologii
a zplsob, jim% utvatela filmové obrazy roku
1968 a ovliviiovala postoje lidi zejména ve
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Udélosti nohled [T
i ,hor

Major Zi{n)'/ z StB (Frantisek Némec) vysvétluje
Zemanovi politické pozadi celého pripadu. Ukazuje
mu, Ze viichni prislusnici kulturni fronty jsou ve
skutecnosti Spioni Fizeni zkusenym rezidentem
americké tajné sluzby Perry Steinem. Kritické
vyhrady reformnich komunistd vici rezimu, které
zaznély na IV. sjezdu spisovateld, jsou zde vyloze-
ny jako cilena ideologicka diverze, jiz fidi zapadni
rozvédky. pmélci nechtéji socialismus obrodit,
ale znicit. Zaci analyzuji argumenty normalizaéni
propagandy zprostredkované Zitnym.

vefejném prostoru. V ramci tfetiho kroku se
7aci snaz{ popsat kli¢ové charakteristiky, které
normaliza¢n{ propaganda spojuje s reformis-
ty, a urdit obrazy, v nichZ se odrazi oficialni
postoj rezimu vaéi prazskému jaru. Zci jiz
poznali jednotlivé postavy: Sandu, Koneénou
i Brauna. Z Gvodniho vypravéni utitele by
méli znat i Danese, kterého vidi a sly$i v na-
vazujici ukdzce. Hodnotové postoje ,normali-
zace“ k predstaviteldm roku 1968 lze zachytit
z komentait majora Zitného, ktery je ve filmu
z perspektivy Bezpe€nosti charakterizuje.

Krok ctvrty: interpretace
Interpretace filmové ukazky je nejobtizné&jsi,
ale zcela nezbytna. Pokud bychom tuto po-

znavaci operaci vynechali nebo zkratili, hrozi
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Autentické zaznamy?
Zitny pousti Zemanovi zaznam rozhovoru mezi
Braunem a Danesem. Braun mluvi o taktice anti-

komunistLjJ a nakonec zmini, ,,7e to pljde a7 do téch
luceren®. Zitny z StB zde zdanlivé odhaluje ,,pravdu®
méné informovanym kriminalistdm (major Zeman).
Scéna pripomina odposlechy, které StB zvefejnila
v soucinnosti se statni televizi v poradech, jez mély
diskreditovat postavy pra%ského jara (konkrétné
rozhovor mezi Vaclavem Cernym a spisovatelem
Janem Prochazkou). Tézko lze odekavat, ze Zaci
budou tyto souvislosti znat, nicméné pro ucitele
e to prilezitost, jak na né upozornit. V poznavaci
situaci modelované filmem Ize predpokladat, ze
sami zaci budou klast otazky. Pokud se zakim
podafi odhalit prvni vrstvu vyznamu obrazu, mize
jim uéitel ukazat i dalsi moznosti cteni.

nebezpedi, Ze 7zaktim zéistane v paméti jen
normaliza¢ni vyklad prazského jara, coz by sa-
moziejmé nebylo zadouci. V této fazi 7aci vy-
stupuji ze svéta seridlu, déni a postavy vnimaji
s kritickym odstupem. Zatimco v ptedchozi
praci popisovali vztahy uvnitf seridlového
svéta, nyni reflektuji filmovy obraz vzhledem
k dobovému kontextu a posuzuji jeho historic-
kou vérohodnost. ZAci se nezam&Fuji pouze na
postoje aktért p¥ibéhu, ale hodnoti i zAméry
tviirct seridlu, uvédomuji si i kontext dobové-
ho publika. U¢itel pfitom vyuziva jejich divac-
ké dovednosti a ptirozené rozvinutou schop-
nost reflektovat popkulturni filmové produkty.
Pracuje také s jejich nereflektovanym pové-
domim o archetypalnich zapletkach. Z po-
hadek, westernti ¢ filmovych detektivek zaci

Pracovni list

Normalizacni slovnik — hodnoty a postoje jednotlivych aktéra

Identifikujte vsechny aktéry a zarad'te
Jje do prislusného sloupce.

Jaké vlastnosti film pfisuzuje
Jjednotlivym postavam?

O co tyto postavy usiluji?

Co si o nich ma divak myslet?

Co si o nich myslite vy?

Jakym zpisobem film zachycuje
udalosti roku 1968? Pokuste se
obraz vztahnout k hodnotam.
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Major Zeman a jeho 6 pripadii.

(Kaja Saudek, Brno 1999)

P¥i analyze a interpretaci filmu mdze uitel vyuzit
komiksovou verzi majora Zemana, ktera vychazela
v Casopise Pionyrska stezka v letech 1977 a 1978.

Médium komiksu az prilis zddraznilo Cernobilost

ideologie, a tak byl kresleny serial po péti dilech
ukoncen. Pravé komiks se da vyuzit jako dobré
vychodisko ke kritické reflexi ideologie ve filmu.
V ramci navazujici prace mize ucitel zadat Gkol, aby
zaci (inspirovani Saudkovymi kresbami) prekreslili
do komiksu epizodu Klauni.
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dobte védi, Ze kazdy padouch ma protivihu
v hrdinovi (a naopak). Utitel podnécuje zaky,
aby na normalizaénim filmovém prameni
tyto vypravéci techniky reflektovali a odlisili
pfitom svét pifbéhu a historickou skute¢nost.
Pokud ZAci z kritického odstupu zhodnoti
koncept celého dila a zaujmou k filmovému
obrazu roku 1968 reflektovany divacky postoj,
pak se mohou navazné vratit k historickému
kontextu. S pomoci uéitele vztahuji zaci ukaz-
ku k dal$im pramentim a znalostem o ,,nor-
malizaci“ a formuluji vlastni zavéry nejen
o postavach serialu, ale i o dobég, v niz ideolo-
gicky serial vznikl. I tento postup miize ucitel
rozélenit — Zaci mohou pracovat samostatné
nebo ve skupinach. Vlastni interpretalni
prace zakd by méla byt neustale moderovana
ucitelem, ktery ,davkuje” své vstupy podle
miry diskuze ve t¥idg, pfipadné mtize upo-
zorfiovat na vyznamy, které zaktim unikaji.
V rdmci analyzy a interpretace filmového
materialu se otevira prostor pro efektivni
pfedani znalosti. Atraktivni médium filmu
ukazuje ,normalizaci“ jako problém, 7Aci
sami kladou otazky, na néZ teprve (sokratov-
skym zptisobem) navazuje uciteltv vyklad.
Pokud chceme obdobné téelnym zptsobem
posilit udrzitelnost téz u dovednosti, které
si Zaci v prtib&hu prace osvojovali, pak je
vhodné doplnit vyuku navazujicim dkolem
(domaci prace). V piipadé majora Zemana se
nabizi nékolik moznosti. Jelikoz v Klaunech
vystupuji filmové postavy, které Ize spo-
jit se skute¢nymi osobami (Braun — Cerny,
Danes$ - Benes, Havel ¢i Kohout), maze
ucitel zadat zakéim tkol, aby na internetu
vypatrali skute¢ny ptib&h t&chto lidi. V kon-
frontaci s ideologickym obrazem prazského
jara zaci patraji po tom, jak to bylo ,,dooprav-
dy*, a v dal§i hoding prezentuji sva zjisténi.
Utiteli se opét otevira prostor pro vyklad.

Reklama na normalizaci?

Daleko ¢astéjsi nez filmové ptepisy Poucent
z krizového vyvoje oviem byla ,mékka“ televizni
ideologie, v niz se politicka sdéleni skryla do
zdanlivé nepolitického obsahu. Pfedevsim
oblibené Dietlovy serialy obsahovaly fadu
motiv(i, které zdarazhovaly lepsi stranky
normaliza¢niho rezimu. Americka historicka
Paulina Bren hovoti v tomto p¥ipadé zejmé-
na o propagaci zadoucich vzorct chovani.
V oblasti genderu zminuje model zeny jako
strazkyné rodiny. Serialovi hrdinové zpro-
sttedkuji vzory ve sféte pracovniho vykonu
&i v oblasti kulturniho vyZiti (nizsi pracovni
tempo, socialni pohodli, orientace na spo-
ttebu). Televizni obraznost nabizi modely
seberealizace (soukromi neni okrajovs, ale
naopak astiedni sféra lidského Zivota)
a sebedtistojnosti (lidsky adél se napliuje az
v socialistickém Zivotnim stylu, v protikladu
k nému je Zivot v kapitalismu odosobnujici)."

Poznani dobové kazdodennosti
V odbornych i vefejnych dizkusich o ,nor-

malizaci se ¢asto polemizuje o tom, jak by se

o této dobé (ne)mélo vypravét. Mnozi historici
se obavaji jednostrannych soudt a ¢ernobilého

hodnoceni doby. Jako alternativa by podle
mnohych mohla poslouzit perspektiva social-
nich a kulturnich dg&jin, ktera se zamé&tuje na
dobovou kazdodennost. Zkoumani kazdo-
dennosti se miZe stat vychodiskem ze slepé
ulicky politizace nedavné minulosti. D&jiny
zivotniho stylu maji vyvazovat dosud pieva-
zujici dtiraz na represivni tvaf rezimu. Nabi-

zeji se jako nastroj k vytvoteni plasti¢téjsiho

obrazu minulosti, ktery by otupil schematické

ptedstavy, ptedeviim o pozdnim komunis-
mu. Jak lidé prozivali své kazdodenni starosti
a radosti? Jak si osvojovali a ptizptsobovali
vnéjsi politicky svét? Jaké méli konitky? Jaké

Zena za pultem (1977, r. Jaroslav Dudgk)

Uvodni scéna kazdé epizody serialu Zena za pul-
tem zacina pohledem na liduprazdnou sidlistni
samoobsluhu. Regaly jsou plné lakavého zbozi.
Tak serial inscenuje oficialni tvar ,,normalizace*.

Masku blahobytu si rezim nasazoval, aby presvédéil
obcany-divaky o kvalitach normalizacni politiky.
Jako zadna propaganda, ani tato nesmi byt ve
skole pouze reprodukovana. Bez vysvétlujiciho
komentare, i jesté lépe bez kontrastniho obrazu
(at'uz filmového &i jiného pramene) by jeji prezen-
tace nebyla produktivni. Pfifadime-li k Dietlove
samoobsluze napfiklad obraz prazdnych regald
z kritického snimku Evzen mezi nami (1981, r. Petr
Nydrle), vytvari se prostor pro kritické tazani.
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existovaly kulturni vzorce a jak se realizovaly
rodinné vztahy? To jsou nepochybné téma-
ta, ktera jsou dulezita i pro $kolni dé&jepis.
Nicméné nez zaéneme sbirat obrazy kazdo-
dennosti, zamysleme se nad tim, jaké didak-
tické cile s nimi mazeme spojit. Je zfejmé, ze
s perspektivou socidlnich d&jin opoustime
tradi¢ni pole $kolniho dé&jepisu, kde se klade
dtraz na politické d&jiny a znalosti ve smyslu
»jak to vlastné bylo®. S kazdodennosti se méni
vlastni pfedmét historického poznani. Patra-
me, jak se travil volny &as, jakym jazykem
se mluvilo, jaké potady se vysilaly v televizi
a jaké véci se pouzivaly. Ceho tim ale do-
sdhneme? Nenf to spise iluze plasti¢nosti?
Neunasi nas proud soucasnych retro trendt
a nostalgického vzpominani na ,staré dobré
asy“? Jista tskali existuji. Domnivame se, Ze
kazdodennost miZe jako samostatné téma
vyvazané z dobového historického kontextu
vést ke zkresleni pfedstav o minulosti. Histo-
rie se redukuje na pfedméty, dobové zvyk-
losti &i dobovy design a médu, ale chybi $ir3i
historické souvislosti. Nakolik lze konzumovat
historii jako zabavu, ilustruji popularni pota-
dy o Zivotnim stylu ,normalizace”. Oblibenost
a produktivitu tohoto pt#istupu k minulosti
doklada televizni magazin Rerro, ktery se
na obrazovce vetejnopravni Ceské televize
poprvé objevil v roce 2008 (avodni potad byl
piizna¢né o fenoménu ,cécek”) a od té doby
dokizal téma kazdodennosti zachytit ve vice
nez stovee dilt'> Obraz svéta ,normalizace” je
v souasné konzumni popkultufe atraktivni
a plasticky, ale zaroveni snadno srozumitelny
(dobfte stravitelny) a ¢asto zimérné apolitic-
ky. Popularni kultura vychazi vsttic divakéim
a jejich o¢ekavani, nebot tyto nostalgické
obrazy jsou snadno obyvatelné a dobfe ptija-
telné, nebot nekladou na divika 7zadné naroky.
Historie je inscenovana jako podivand, kterd
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v retro potadech vychazi vstiic selektivnim
vzpominkim pamétnikd. Pokud kazdodennost
oddélime od $irsiho historického kontextu
a ukazeme ji jako svébytnou oblast, ktera
nezavisi na vnéjsim svété a existuje jen sama
o sobg a pro sebe, pak riskujeme, Ze i Zaci
podlehnou sugestivni sile retro vzpominani.
Téma kazdodennosti v pedagogické praxi
tak neni vhodné pojimat jen jako sbirku ob-
jektd, artefaktd, dobového jazyka & kultur-
nich zvyklosti - jak s nim pracuje popularni
kultura. Z didaktické perspektivy je dtlezité,
aby byly pfedméty kazdodennosti provazany
s dobovou socialni praxi. Zaci by méli vi-
dét nejen ustrnulé vizualni ikony dobového
zivotniho stylu, ale také socidlni praktiky
s nimi spojené. Pro toto oziveni Zivotniho
stylu ,normalizace” povazujeme za idealniho
prosttednika dobovy film. Kazdodennost pak
vnimame jako rekonstrukei socialnich vzta-
ha, kulturnich vzorcii, a pfedev§im jednani
konkrétnich aktért historického dénf, ktera
navazné otevira prostor pro hodnoceni postoji
a chovani lidi. V duchu multiperspektivnosti
klademe pti hodnoceni minulosti dtiraz na
rtzné zpusoby prozivini minulosti, na rtizné
uhly pohledu. Pfijeti této mnohosti pohleda
neznamena rezignaci na vztah k soufasnym
hodnotam. Eticka perspektiva by méla byt
ve vyuce pfitomna.”® Pravé filmové prameny
nadm umozuji, abychom modelovali pozna-
vaci situace, jeZ oteviou prostor pro hodno-
tovy vztah k minulosti. [lustrujeme si tento
pfedpoklad na konkrétni sekvenci z filmu
Kdo hledd zlaté dno (1974, v. Jiti Menzel).

Televizni narod

Jak oviem kazdodennost ptedstavit zpt-
sobem, aby nebyla vnimana jako ,reklama*
na dobovy Zzivotni styl? Jak do poznavaci
hry vtahnout historicky kontext a politické

Dobova kritika zivotniho stylu

Rodina a televize

Obraz ilustruje dva vyznamné prvky kazdodenniho zivota spolecnosti v se-
dmdesatych letech (rodinu a televizi). Nabizi se nejen symbolické podo-
benstvi, ale téz jej mizeme chapat jako dokumentarni obraz socialni praxe.
V soukromi, v kruhu rodiny je mozné bavit se i kriticky a otevfené, pokud
o to ma rodina zajem. V ukazce je zaroven symbolicky zobrazen dosazeny
blahobyt (vybaveni bytu, jidlo) a slusna Zivotni Groven. Orientaci na hmotné
statky naznacuje i otcova poznamka o platu. Ucitel podnécuje zaky: v éem
se tento model lisi od soucasnosti?

Kritika konzumni spolecnosti

Rodina sleduje televizni estradu. Rozhovor postrada jednotici téma. Matka
komentuje déni na obrazovce a zaroven mluvi s manzelem i s dcerou a jejim
pritelem. Vsichnijsou sice na jednom misté, sjednoceni televizorem, nicméné
nemluvi spolu, ale spise sami se sebou. Tato situace mize byt nékterym za-
kiim dvérné znama z domova, a mize tak pro né byt potencialné psychicky
zatézujici (jejich vlastni socialni zkusenost je zde predstavena negativné).
V pozadi Gvah, zda toto riziko pFipustit, stoji otazka, jestli mizeme ve Skole
vyuzit hodnotovou kontroverzi, nebo mame viechna sporna témata vyloucit.

Minulost jako pohled do zrcadla

Otec (Frantisek Rehak) je omezeny, neprilis inteligentni clovék, ktery je
ocividné spokojeny sam se sebou a s Zivotem, jejz vede. Pohled na tento
obraz maze byt pro mnohé (nejen) zaky znepokojujicim pohledem do
zrcadla. Mame kvili tomu tento obraz cenzurovat? Polozme si otazku, zda
toto znepokojeni neni spise prilezitosti k reflexi. Takova reflexe mize vyvolat
diskuzi, ktera zdaleka pfekroci hranice tématu. Vykroceni z historického
kontextu nemusi byt jen organizované a fizené ucitelem, mize byt i zivelné
a dynamické. Je tfeba s takovou situaci poéitat. Ucitel v hodiné neni jen
expertem na dany predmét, ale i vychovatelem.

Z hodnoceni ucitelky pilotujici DVD Ceska spolecnost 1969-1989

»PTiprace s materialy na tomto DVD jsem zazila asi nejvétsi osobni zaujeti své i svych studentd, casto jsme precha-
zeli od historie do sociologie, psychologie, k osobnim svédectvim a vzpominkam, k vypravéni pribéhd, sledujeme
dikci a herecka gesta, vracime se zpét kjedpotlivym sekvencim ¢i k tonu a vyznéni hlasu jednotlivych Fecnikad.
V dotaznicich, které jsou nyni k dispozici na USTR, se toto myslim dostateéné odrazi, studenti, ktefi je vyplrovali,
se zde ptaji, zda toto je jesté déjepis??? Nevéri svym ocim, Ze i takto s pfesahem k béznému Zivotu se da vyucovat.
Sméji se aleckteré situace se jim zdaji absurdni, neuvéfitelné a zcela pravem se ptaji, jak je mozné, ze pravé takové
zasahovani do zalezitosti vysoce soukromych si lidé nechali libit.

Mgr. Jana Galgociova, Gymnazium Policka



souvislosti? MtiZeme si to demonstrovat na
ptikladu sledovani televize. Tato roz§itena

a dobové specificka socidlni praxe vybizi

k celé fadé otazek: Do jaké miry byla televize
nastrojem politické moci (drzela lidi u obra-
zovek, aby nedemonstrovali) a do jaké miry
rezim naopak podryvala (dfiraz na pouhou
zabavu, odstup od politické ideologie, odstup
od politickych ritual)? V ¢em se dobové
sledovani televize lisi od dne$ni praxe? Jak

se televizni zdbava proménila? Ukazka ze
snimku Kdo hledi zlaré dno nas ptivadi do
rodiny prazského feznika (Frantisek Rehak).'4
Lada (Jan Hrusinsky) se pravé vratil z voj-
ny a travi prvni veler v civilu s rodinou své
nastavajici. Pravé v této scéné kritizuje film
plytkou a sebesttednou povahu rozhovort,
které probihaji vedle televizniho ptijimace &i
spise ptimo s nim. Ilustruje konzumnf{ zptisob
traveni volného ¢&asu, ktery se pravé v dobé
ynormalizace® prosazoval a prohluboval odklon
lidi od politiky a ob&anské angazovanosti.
Tato orientace na osobni zivot a rodinu byla
jednim z dasledka politické ,o¢isty” po roce
1968. Filmova scéna spojuje rodinné zazemi

s vyprazdnénou komunikaci. Hlavni hrdina
nalezne zivotni naplnéni azZ mezi délniky

na stavbé pfehrady. Kritika zivotniho stylu

je sice ideologicky zaméfen4, ale my ji dnes
miizeme &ist ,proti srsti“ jako dokumentarni
obraz dobové praxe, ktery zajimavé kontras-
tuje s idealizovanymi obrazy rodinné pohody
v popularnich snimcich typu § tebou mé bavi
svér (1982, r. Marie Polednidkova). Vyprazd-
nénost komunikace ukazuje pfedev§im scéna
s magnetofonem. Dcera (Jana Giergielova) na-
hrala otcovu anekdotu a pak ji jako vtip pusti
znovu ze zdznamu. Matce (Blazena Holiov4)
ani otci neni divné, Ze jeho anekdota zazniva
podruhé, automaticky a bezmyslenkovité ji
komentuji znovu. Nikdo neposttehne, Ze byl
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hlas reprodukovan. Ustiednim bodem rodinné
pospolitosti je televizor, ktery jako by byl
plnohodnotnym ¢lenem rodiny. Herci zde pfe-
hravaji situaci, jiz vét$ina divaka davérné zna.
Nabizi se i otazky po Zivotnosti tohoto modelu
- tedy srovnani soucasného traveni volného
asu a televizni kultury se situaci v 70. letech.
I ptes peclivé planovani je tieba pocitat
s nutnosti improvizace. Pfedev§im interpre-
tace filmové ukazky mize p¥inést necekané
podnéty a vlakna, ktera nds mohou vzdalit
od zamysleného cile. Poznavaci prostor, ktery
modelujeme, je otevieny. Nikdy nelze ptesné
odhadnout, jaké reakce na strané zaka vyvola.
Tento ,chaos* je didakticky produktivni,
ukazuje zakaim, Ze obsah historie nenf pevné
dan ptedem, ale Ze je vysledkem komunikace.

Dobovy film jako dokument socialni praxe

Snimek Kdo hledi zlaté dno byl ve své dobé
povazovan za satiricky obraz malomé&stactvi.
V postavé mladého Ladi Kratochvila (Jan
Hrusinsky) se tviirci pokusili ozivit budo-
vatelsky étos socialismu. Zanrova charakte-
ristika samozfejmé pfeduréuje Eteni scény
(vypjaté postoje, zdiraznéni motivaci, &itelné
jednani aktért), na strané druhé vyznéni
ukazky omezuje. Je to satirickd nadsazka,
ktera neodrazi typické jednani a postoje lidi.
Spolecenska realita je zde ,filtrovana“ pres
zamér tvirch a ideologické zadanf, socialni
praxe je vztazena k hodnotam, coz jeji obraz
zamlZzuje. V rdmci vyuziti filmu ve vyuce
muzeme &ist pavodni satiru &i ideologicky
zaméfeny film ,,proti srsti“. Mohou ndm
v tom pomoci navazujici prameny. V ptipadé
vyse rozebrané ukazky lze k obdobné pod-
vratnému &tenf vyuzit esej Vaclava Havla
PFibéh a toralita z roku 1987 v némz autor
charakterizuje totalitni moc jako ttok na

autonomii jedince, jako usili o znicotnéni, jez

=

se odrazi v neschopnosti vzajemné komunika-
ce. Pon¢kud paradoxné tak Ize snimek, ktery
vznikl na zadani normalizaéni moci, vyuZit
ke kritice dobové socialni a politické praxe.
Cteni ,proti srsti“ mazeme jesté efektivnéji
rozvinout u filma, kde je lidské jednani zachy-
ceno bez zAméru - jen jako nepodstatna napln
filmového ptibéhu, ktery ma vyznamové t&zis-
té jinde. Ideologicky nezkreslené obrazy soci-
alni praxe se objevuji pfedev§im v téch Castech
dobové produkce, které nemaji umélecké nebo
politické ambice. Nemusi pfitom nutné jit
o celé filmy, mnohdy jsou to pouhé &asti, ¢i
dokonce &astetky, které v celkovém vyznéni
dila nehraji podstatnéjsi roli, z hlediska ply-
nuti déje jsou to nevyznamné vyplné - ,vata“
Tyto mikroskopické prithledy do socialni rea-
lity najdeme stejné tak v ideologicky zabarve-
nych agitkach, detektivkach nebo komediich,
asi nejvyraznéji se vak objevuji v serialech.
Nenf ptili§ obtizné tyto ptivodné nedulezité
sttipky vyjmout z celku a nové se na né zamé-
fit s dirazem na dokumentaci dobové socialni
praxe. Didaktické ptinosy jsou mimotadné.
Pravé takovéto obrazy socialni praxe ptiblizuji
z4ka nejblize dobové kazdodennosti a dava-
ji tak moznost reflektovat i méné zfetelné
obrysy minulosti. Jejich vyuzitelnost nards-
t4, kdyZ je srovname se soucasnou filmovou
produkeci o ,normalizaci, od niZ se povétsinou
vyrazné li§i. Uk4zat si to miizeme na jedné
scéné ze serialu scenaristy Jaroslava Dietla
Okres na severu (1982, 1. Evzen Sokolovsky).
Vyznam této scény'® zvlasté vynikne,
srovname-li ji se souasnymi obrazy nor-
malizalni §koly, naptiklad v oblibeném
Hiebejkové snimku Pupendo (2003). Soci-
alni vztahy ve $kole nejsou totiZ v tomto
snimku odrazem situace v osmdesatych
letech (kdy se ma p¥ibéh odehravat), nybrz

soucasnosti a spiSe nez dobova $kolni praxe

se v Pupendu ukazuji sou¢asné modely cho-
vani.” Neznamena to ovSem, Ze tyto obrazy
nelze vyuzit, didakticky cil ale bude jiny.

Na zavér hodiny biologie vyzve ucitelka
(Hana Seidlova) jednoho z zikd, aby pred-
nesl tzv. aktualitu. ,Aktuality byly souéasti
dobové praxe politické vychovy, kterd méla
byt zapojena i do ryze odbornych pfedméti.
Matéj Mara (Lukas Baborsky) prednese zpravu
o tom, Ze v Sovétském svazu byly vynalezeny
betonové lodé. Jeden ze zik tento zjevny
nesmysl zpochybni s odkazem na zdravy
rozum. U¢itelka oviem oponuje tim, Ze zprava
pochazi ze sovétskych novin (Pravda), a musi
tedy byt pravdiva. Zamér tvirct je zfejmy:
zd@raznit faktickou nemoznost svobodné
diskuze. Zaroveni oviem inscenuji klima ve
tfidg, které neodpovida dobové situaci, ale
spiSe soutasné atmosféie (Zaci skicou utitel-
ce do fedi, mluvi vulgarné, povidaji si mezi
sebou). V historickych kulisich se odehrava
soucasnost. Scénu tak mizeme vyuZzit k re-
flexi vzpominkové praxe: pro¢ tvirci oblékaji
soucasné mezilidské vztahy do historickych
kulis a kostym@? Jaka divacka ocekavani
napliuji? Co cht&ji a pozaduji divaci od filmt
o minulosti? Co vlastné& odrazZeji tyto filmy?

Obrazy kazdodenni socidlni praxe se neva-
7ou na jeden konkrétni{ typ snimkd, ale jsou
rozptyleny do $iroké §kaly produkce. Obraz
skoly v politicky exponovaném serialu je
historicky vérohodné&jsi nez scéna ze zdanlive
»objektivngjstho“ snimku, ktery vznikl dlouho
po roce 1989. V obdobném vzijemném napéti
mohou ovsem byt i dobové obrazy. Z didaktic-
ké perspektivy je nutné zdtraznit, Ze nehle-
dame ,pravdivy® film. Tyto rozpory nejsou
na $kodu, nebot u 7akti vzbuzuji poznavaci
nejistotu, kterd podnécuje problémova tazani.
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Natlak na ucitele

To bychom se na to

museli jinak podivat!

No to by si
ta soudruzka pred
vama nedovolila,
tohle...

Okres na severu, 7. dil

(1980, r. Evzen Sokolovsky)

Ucitelka Belsanova (Jarmila Svehlovd) Geli natlaku rodics. Manzelé Bernaskovi si prisli stéZovat na jeji pristup
k jejich synu Liborovi. Soudruh Bernasek (Vladimir Krska) vyhrozuje svymi politickymi znamostmi, nakonec si
stéZuje i u feditele. Scéna zachycuje dobové mechanismy natlaku na ucitele. Didaktické prinosy jsou nekolikereé.
Zakim se ukazuje prostredi, které je jim blizké (skola) a praktiky, s nimiz se také mohli potkat (at'uz u svych
rodicl ¢i urodich svych spoluzakd). Po analytické fazi (co se na obrazu déje, jaké je srovnani's dnesni praxi) se
tak pfirozené nabizi otazka po vykroceni 7 historického ramce k'Sirsim otazkam spoluprace skoly a rodiny.

Soucasné obrazy ,,normalizacni® skoly

Hele, hele,

brzdéte, vZivoté jsem

neslysel vétsi hovadinu...

No tak, no tak...
Z ceho jsi cerpal Mateji?

Beton nemize plavat,

vole.
Pravda. Tak to musi

byt pravda!

Sovetsti
inZenyfi vynalezli

betonove lode...

Pupendo (2003,
r. Jan Hrebejk)

Tricet pripadi majora Zemana (1975-1978, r. Jifi Sequens)

Bydleni na sidlisti

Serial T¥icer pFipadii majora Zemana jsme jiz
zminovali jako ptiklad silné politické mani-
pulace. Miize nim ovSem poslouzit také jako
zdroj pomérné& vérnych obrazt socialni skute¢-
nosti, pfedevsim z konce $edesatych a pocatku
sedmdesatych let. Obraz sidlisté a vztaht na
sidli3ti se oviem vyrazné li§i od ocefiované-
ho snimku Véry Chytilové Panelstory®Jeden
z ptipadt majora Zemana ptivadi divdka na
sidlistg, v jehoz kulisach se odehrava pti-
béh defraudace vyplat a jejich vySetfovani.
Rozestavény komplex panelakii je zde pouhou
rekvizitou a jeho ,uzivani“ neni nijak tema-
tizovano. Lidé se sice brodi blatem a prodiraji
staveni$tém, jejich byty jsou viak distojnym
a samozfejmym prostorem pro jejich Zivoty.

Kriticky obraz sidli§t¢ naopak p¥inasi sni-
mek Panelstory Véry Chytilové. Zde je prostiedi
panelakd predstaveno jako misto zmaru, od-
lid$tény a odcizeny prostor se podoba mési¢ni
krajiné. Lidé zde bloudi bez nadé&je navazat
kvalitni socialni vztahy. Byty jsou nekvalit-
ni, nevhodné k zivotu. Oba obrazy maji svou

Se kterym z téchto
dvou obraz( se

spise ztotoznite?
Panelstory (1979, r. Véra Chytilova)

vahu, své zastance i své odptirce, historici dnes
opousti teze o ,kralikarnach®, které urcovaly
negativni postoj viili ,panelakam® v 90. le-
tech minulého stoleti. Rozporné obrazy tak
muzeme vyuzit jako dva rtzné pohledy na
bydleni, aniz bychom nutné hledali ten prav-
divy. Oba ptistupy maji opodstatnéni, a mo-
hou tak zaktim ilustrovat rtizna hodnoceni
fenoménu sidlist. Konfrontace téchto pohledt
ve tHidé muze pFispét k posileni multiper-
spektivnosti, tedy védomd, Ze historii nelze
hodnotit pouze jednostranné a schematicky.

Prodava¢ a zakaznik

Antropolog Ladislav Holy popsal jako jeden
z typickych ryst eské spoletnosti nevlidnost,
ktera se projevuje jiz pti béznych setkanich.
Ve zkratce ji symbolizovala neochota proda-
vact.” V piedlistopadové produkci, kde se
kritika musela zastavit pravé u ,komunalnich*
témat, najdeme celou fadu scén, které chovani
prodavact zachycuji. Naptiklad prvni dil
dalsiho Dietlova seridlu Muz na radnici (1976,

r. Evien Sokolovsky) je vlastné cely inventurou

Filmové obrazy ,normalizace” — 224



Tady je fronta,
pane, jdéte si
stoupnout dozadu!

Uz to
mam pro vas
pripravené. Volal pan

Prichod neprivilegovaného mladého muie Prichod pani ucitelky

Do obchodu vchazi mlady Honza Dostal (Bolek Polivka). Do obchodu prichazi mlada zena. Vedouci masny (Bro-

Prichazi k pultu, ale jedna z zen Cekajicich ve fronté ho nislav Poloczek) na ni hned mava a upozorfiuje, ze pro

okfikne, at'nepredbiha. ni néco ma. Zaroven se shybne pod pult a vytahne cosi
zabaleného (zfejmé maso).

Proc je v reznictvi
fronta? Co to vypovida

fsobovin ? Proc nekdo musi do
o0 zasobovani’

fronty a nékdo ne?

Ne, ne, ne, to je
v poradku, uZ je to
placeny... Ja jsem mu
vcera nafackoval a..

Vysvétleni situace Reak ich zakazniki

Z rozhovoru mezi feznikem a mladou pani vyplyva, 7e 7ena je Lidé cekajici ve fronté se tvari nastvané, nékterym je trap-
ucitelkou, ktera zfejmé uci feznikova syna. Syn mél néjaky né. Jsou svédky ocividné korupce, ale nikdo se proti tomu
présvih ve skole, ktery ucitelka ,prikryla“. Reznik ji na oplatku neohradi.

dava protekéni maso.

Kdo urcuje pravidla?
Kdo je pro koho dilezity
aproc? V'cem je rozdil
oproti soucasné praxi?

Proc vsichni mlci?
Proc se vici tomu
nikdo neohradi?

nedostatk?, které ztézuji Zivot obyvatelim
fiktivniho okresniho mésta Kunstatu. Piibéh,
ktery je pfiznainé nazvan Havdrie, zachycuje
kriticky mnozstvi dobovych ,malych® problé-
m: od nefunkéni administrativy, nedostatku
byttt a htist a7 po nastvanou prodavacku

v mistni Jednot&. Polistopadové obrazy sluzeb
tyto obrazy pfejimaji a rozvijeji, oviem v pte-
hnané a ¢asto karikované podobé. Napiiklad
ve snimku Obéansky pritkaz (2010, r. Ondfej
Trojan) jsou nedostatky v zdsobovani zasazeny
do jednozna¢ného politického kontextu. Za
prazdné feznictvi mtiZze manzelka sovétského
dastojnika, kterd vykoupi viechny zasoby.
Podivejme se je3té na dobovy obraz fronty

v feznictvi, jak je zachycen ve filmu Véry
Chytilové Kalamita (1981).2° Reznik schovava
pro u&itelku svého syna protekeni kus svickové
pod pultem a vyda ji ho ptednostné pted
ostatnimi zikazniky. Tento obraz ilustruje
klientelistickou sit, ktera fungovala v ramci
$edé ekonomiky (slovy sociologa Iva Mozného
sttettho trhu“?). Zobrazuje piedev$im vztahy
mezi jednotlivymi aktéry trhu. Zaci dosta-
vaji moznost nahlédnout do socialni praxe
nakupovani a identifikovat pravidla chovani

a nepsané normy, které se k nému vazaly.

»Obycejni“ lide

Pted ,velkym vypravénim® v déjepise neute-
Ceme tak, Ze se schovame do bezpeti zdanli-
v& nepolitické kazdodennosti. Takovy unik
ostatné ani nema didakticky smysl. Sugestivni
sile velkych p#ibehii o jednom narodu, rase
& tHdé je potieba Eelit rozvojem historické
gramotnosti. [ nase ,mala vypravéni“ z kazdo-
dennosti ,normalizace” potiebuji n&jaké
ramce, ve kterych by se odehravala a méla pro
divaka uchopitelny smysl. Tyto referenéni
body, které dil¢i obrazy usazuji a ,histori-
zuji®, se viak méni. Typickym ptikladem je

dnesni retro perspektiva, ktera se v d&jinach
nostalgicky zamétuje na détstvi ¢i mladi

a vyb&rové idealizuje minulost. Také predstava
jedné kazdodennosti spole¢né pro viechny je
nepiesna. Zivot disidentt se pochopitelné lisil
od Zivota nomenklatury & ,,ml&ci vétsiny“?
Jakkoli neptesné a schematické je déleni do
téchto kategorii, pfece jen nAm napomahi
uvédomit si rtznorodost socidlniho svéta Ces-
ké spole¢nosti pozdniho komunismu a z toho
plynouci nutnost vypravét namisto jednoho
velkého vypravéni piibeha nékolik. Cilem
této mnohosti nenf vyéerpavajici popis, ale
didakticky produktivni multiperspektivnost.

Vypravéni o d&jinach se méni v zavislos-
ti na spolecenském a politickém kontextu,
ale také vlivem promény médii, kterou tyto
kontexty postihuji. Takovou zmé&nou nemusi
byt nutné hned politicky pfevrat, po ném?
se vyfazuji staré ulebnice a pisi nové. Zatim-
co devadesata léta 20. stoleti ptedstavovala
zakladatelskou fazi nového polistopadového
rezimu, kterd potiebovala jasné vymezeni vici
ystarému® rezimu, soucasna situace je odlis-
na. Pozornost se tak zaméfovala pfedeviim
na ptibehy disentu jako na nejviditelné&jsi
vyjadieni nesouhlasu s komunistickou vladou.
Po ¢tvrtstoleti demokratické vlady a nejdelsi-
ho obdobi stability za poslednich sto let snad
potieba dé&jepisu jako legitimizaéniho nastroje
odpada. Tim se roz$ifuje prostor pro méné ex-
ponované vypravéni o minulosti ,oby¢ejnych
lidi, jakkoli je tato kategorie schematicka.

Jak by takové vypravéni mohlo vypadat, si
muzeme ilustrovat na ptikladu filmu Béjecnd
léta pod psa (1996, t. Petr Nikolaev). Inzenyr Vi-
tek (Ondiej Vetchy) a jeho rodina reprezentuiji
svét ,obycejnych” lidi, kteti cht&ji ztstat slusni,
ale pfitom se ,nezaplést® s disentem, zkratka
stak n&jak proplout”. Neochota inZenyra Vitka
vyrazné se angazovat poskozuje jeho postup
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Pohovor

Nabidka

Reditel gperk hned v Gvodu Vitkovi vysvétli, Ze vi, s kym ma co do cinéni
(,,2adnou pravicackou reformu tady nechcem*), a vzapéti mu nabidne, aby
se ,angazoval® (,fotbal hrajes?“). Ve zkratce se zde prezentuje zakladni
sspolecenska smlouva“ mezi rezimem (Sperk) a ,mlcici vétsinou (Vitek).
To samozrejmé zaci zatim netusi. Ucitel by od nich nemél ocekavat ,,sym-
bolické* cteni scény, k tomu jim chybi znalosti. Zaméfi pozornost zakd na
argumenty a postoje, které se v pohovoru objevuji. Zaci se zamysleji nad
socialnimi rolemi obou postav.

Ocekavani

InZenyr Vitek nabizi sviij profesionalni vykon a ocekava ocenujici reakei.
Nema nijak pfemrsténé pozadavky - chtél by pro svou rodinu néjaky byt,
toho se mu ovéem nedostava. Scéna je pfimocare didakticka - jak uz ¢asto
popkulturni obrazy normalizace byvaji. Tato jednoduchost predstavuje pro
ucitele vyhodu. Ocekavani, ktera si Vitek s pohovorem spojuje, se spise nez
k dobové historickeé situaci (pocatek ,,normalizace®) vztahuji k soucasnosti
- Vitek jedna, jako by nevédél, v které dobé Zije. Takovy zpdsob jednani je
oviem pro nepouceného divaka (zaka) pochopitelny.

Vysvétleni

Take éperk se chova, jako by nezil v roce 1969. Namisto toho, aby socialni
pravidla pouzival, tak je Vitkovi trpélivé vysvétluje. Na Vitkovu zadost o byt
odpovida pozadavkem politické angazovanosti. Osvétluje nechapavému
inZenyrovi, co si pod tim konkrétné predstavuje. V zavéru oteviené prizna,
ze bydleni Vitek dostane, az se bude politicky angazovat. gperk reprezentuje
mistnfvho predstavitele nastupujici normalizacni moci. Svou socialni roli
hraje Sperk velmi nazorné.

Pochopeni

V zavéru scény Vitek pochopi pravidla hry. Bez politické angazovanosti
nedostane byt. Podoby tohoto prijeti podminek mohou byt rizné. Nikdo
po Vitkovi nechce, aby normalizacni ideologii véril, mize k celé socialni
hfe pristoupit jen vnéjskové. Je treba, aby ,byl vidét®, jak fika éperk.
Nazornost scény a otevrenost dialogli mize sice zarazet pamétniky, his-
torikdm se ziejmé bude jevit jako nepravdépodobna, ale uéitel oceni jeji
didaktickou hodnotu. Nepouceny divak, ktery nerozumi dobové situaci, si
mUzZe prostfednictvim ukazky ucinit predstavu o socialnich vztazich mezi
normalizacnimi elitami a ,,obycejnymi‘ lidmi.

v praci, jakmile oviem ,narovna“ své vztahy
s mistni moci a angazuje se (hraje fotbal, ,je
politicky vidét“), dostane novou ptilezitost.
Jeho kariéru ov§em ukonéi neplanovana
navitéva mistniho disidenta (Viktor Preiss),
kterou si feditel podniku Sperk (Vladimir
Javorsky) vylozi jako politickou provokaci. Na
modelovém ptikladu pohovoru v zaméstnani
a dilematu, zda navstivit, &i nenavstivit mist-
niho disidenta, se tak mohou demonstrovat
meze nezavislosti soukromi a vpady politiky
do kazdodenniho zivota ,,oby¢ejnych® lidi.
Pohovor mezi Sperkem a Vitkem neped-
stavuje historickou rekonstrukei rozhovoru
mezi nadfizenym a podfizenym v druhé
poloviné roku 1969.% Dobovou realitu zkre-
sluje jednak zanr (komedie), jednak snaha
o vsti{cnost vadi divakovi. Skute¢ny rozhovor
by byl ziejmé rychlejsi a pravidla by v jeho
ramci nebyla vysvétlena, historicti aktéfi je
totiz znali, takZe by si je nemuseli béhem
rozhovoru vysvétlovat. Oviem snimky, které
rekonstruuji kulturni situace v jejich ,plnos-
ti, jsou asto pro zaky obtizné& srozumitelné.
Pfikladem mtize byt dokumentarni snimek
Osmdesdt dopisii (2010, r. Viclav Kadrnka),
ktery se zanrové ocitd na hranici hraného
filmu. Vypravi ptibéh Zeny, ktera se spolu se
synem snazi vycestovat z Ceskoslovenska za
manZelem, jenZ emigroval. Film nas zavadi do
afadt, kde se snazi ziskat potfebna povoleni,
a zachycuje komunikaci s tfedniky. Nesnazi
se ptitom o 74dné , popkulturni preklady*,
ale inscenuje jednani hlavnich hrdint na
utadech v celé realistické syrovosti. Mtizeme
ho vidét jako uréity ,stroj ¢asu®, ktery nam
pfedstavuje minulost bez potteby ji n&jak
stylizovat. PfestoZe se jedna o zajimavy pranik
dokumentu a hrané fikee, tézko si ho lze
predstavit jako didakticky material. Pfedsta-

vuje skute¢né ,éasovy snimek® normalizaéni

reality, ktery je oviem bez vysvétleni kontextu
pro laika jen obtizné srozumitelny. Zak takovy
obraz sleduje z pozice turisty, ktery ptihlizi
sice zajimavym a fascinujicim, ale v podstaté

o

nesrozumitelnym ritualdm ,domorodcii.

Filmovy kritik Kamil Fila
o Osmdesati dopisech

»Chtit po 80 dopisech, aby byly akénéjsi a doslov-
néjsi, znamend stahovat je zpét do bahna Ceského
rybnicku, kde oficidlnt systém byva zosobiiovin vidy
néjakym bodrym buranem, krery naschvdl a kvii-
1i pok#ivené povaze zpiisobuje kladnym hrdiniim
prikofi. Snaha vse vtélir do hldsek & osobniho
jedndni (a nejlépe to podpotit exhibict herecké
hvézdy) pomiji pravé ten rozmér minulosti, kdy
atmosféra vseobecné Sikany primo visela ve vzduchu
a nebyla jednoduse a beze zbytku personalizovand.”
FILA, Kamil: Osmdesdr dopisit muci diviky prazdnotou 8O. ler*,

To, co kritik Kamil Fila vidi jako umélecké
»bahno*, pfedstavuje pro pedagoga vyhodu.
Neznamena to, Ze musime ztracet ze zietele
umélecké hodnoty filma. Nicméné neméli
bychom podtizovat estetické kvality didaktic-
kym cilttm. Nikolaevova Bdjecnd léra piedsta-
vuji popkulturni vizi minulosti, upravenou
a ,prelozenou” pro soucasné divaky. Dobu
prostiedkuje jen do urdité miry. Nicméné je-
jich hlavni vyhodou je srozumitelnost a pravé

to je legitimizuje jako didaktickou pomtcku.

Moralni rozhodnuti

Jakkoli mtizeme Bdjecnd léra pokladat za
ponékud podbizivy a zjednoduseny obraz
minulosti, film obsahuje fadu témat, ktera
ptesahuji komedialni ptevypravéni dobové
skute¢nosti. P¥ibé¢h nepostrada etické sou-
vislosti, vztahuje konfliktni situace k hod-
notovym rdmctm a problematizuje jednani

postav. Jednu z tstfednich zapletek rodinné
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Rizika volby

Rizikova setkani

Bdjecna léta pod psa zachycuji nechténé setkani manzeld VitkO\O‘/ch s mist-
nim disidentem Holubem v samoobsluze. Pani Vitkova (Libuse Safrankova)
porusi nepsana pravidla hry a starého pfitele oslovi. Disident pozve manzele
na vecerni posezeni u ohné. Manzelé souhlasi.

Dilema

Manzelé Vitkovi resi dilema. Maji jit na navstévu k cloveku, ktery je politicky
nezadouci? Na jedné strané obycejna lidska slusnost, na strané druhé poli-
ticka konformita a snaha nedélat si problémy. Jedno ze zakladnich dilemat
normalizacni epochy. Nakonec se rozhodnou jit, protoze se domnivaji, ze
pravé ten den bude Holublv ddm bez ostrahy.

Navsteva

Nakonec zvitézi lidska slusnost, Vitkovi pFijdou na navstévu. Zabava je
v pIném proudu, kdyz zahlédnou dozorujici policisty. Pokusi se uprchnout
dirou v ploté, ale jsou odhaleni.

Dasledky

Nasledujici rano je inzenyr Vitek znovu povolan k fediteli gperkovi. Ten jej
s odvolanim na jeho politické selhani zbavi vedouci pozice. Poruseni pravidel
prineslo negativni dasledky.

Jak mohli této kresbé
rozumeét Ctendri v roce
1983, kdy vznikla? Jak

Ji rozumite dnes?

Komu je obraz urcen?
Kdo jsou kralici? Pro¢
maji byt svine?

Jak rozumite vyzvé
autora? Pro¢ podle
vas zvolil tento apel,
co tim sledoval?

1y
T /L/\\J\
)

historie ptedstavuje navstéva rodiny Vit-
k& u dramatika Milana Holuba (nardzka
na spisovatele Pavla Kohouta), ktery se stal
mistnim disidentem. Nav§téva je odhalena
a inZenyr Vitek je sesazen z vedouci pozice.”
Ukazka moralniho dilematu z Bdjecnych let
ilustruje politicky rozmér kazdodennosti. Zci
se seznamuji s tim, jak politika vstupovala
i do zdanlivé neproblémovych sfér soukromd,
jak prostupovala celou spoleénosti. Zaroven
ve zkratce dostavaji také informaci o podo-
bé tohoto vstupu. Politika je zde pfedeviim
vynucena konformita, pfi€em? poruseni
pravidel hry se tresta. V ramci vymezeni
didaktickych cilt mazeme vykroéit z histo-
rického ramce a zd@raznit moralni rozmér
kazdodenniho jednani, tedy skute¢nost, ze
hodnoty nejsou cosi, co existuje pouze ve

vefejném prostoru a v politickém jednani &i

kdesi vné - v jakési vzneSené ¥isi ideji, ale

ze se odehravaji a napliuji v kazdodennim

’l ’
KRALIC1 !

bézném zivoté. Pravé v rimci obdobnych
historickych situaci, jaké zachycuje sekvence

z Béjecnych ler pod psa, by Zaci mohli porozumét
hodnotadm jako Zivé soulasti socidlni praxe.

Rozsirovani porozumeéni

Dobova moraln{ dilemata lze demonst-
rovat nejen prostfednictvim filmové ukaz-
ky, ale i v hutné zkratce, naptiklad pomoci
karikatury. Toto médium muze poslouzit
jako pramen, s jehoZ pomoci upevnime
a roz§ifime zavéry, k nimz se 7aci dopraco-
vali pti analyze a interpretaci filmu. V na-
vaznosti na sekvence z Bdjecnych ler pod psa
nam muze jako pfiklad poslouzit karika-
tura Vladimira Jirinka z roku 1983.2

Kresba Vladimira Jiranka se vzpira jedno-
zna¢né interpretaci. Ani pfi zdkladni analyze
si nemtZeme byt jisti ,spravnosti“ svého
vykladu, karikatura je pfiznanou metaforou,

takZze si nemiazeme byt jisti tim, co vlastné
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vidime. Pravé pro tuto neurditost a vyzna-
movou neukotvenost je pfinosné&jsi, kdyz

jeji analyzu zatadime aZ za filmovou ukazku,
ktera je vzdy konkrétngjsi, ur¢itgjsi, vécnéj-
31, blizsi socialni praxi. Analyza karikatury
roz8§ituje vyznamové pole, které si Zaci vytvoti
v souvislosti s analyzou interpreta¢n& méné
naro¢néjsiho materialu. Toto vyznamové pole
si mGzeme pfedstavit jako soubor dosud nevy-
jasnénych koncepti krystalizujicich v procesu
analyzy pramene (napt. filmové ukazky).
Miuzeme ho pojimat také jako sit vyznamd,
kterou postupné zahustujeme. Aby 7aci Gspé&3-
né analyzovali tak sloZitou karikaturu, nutné
potiebuji néjaky vlastni koncept osmdesa-
tych let. Potiebuji védét, Ze vefejny zivot byl
kontrolovan a usmérfiovan, moznosti vefejné
diskuze byly omezené. Potebuiji také védét,
jak byly dobové utvateny politické identity
(my dole versus oni nahote), ptipadné znat
koncept ,ml¢ici vétsiny“. Pokud je alespon
ast téchto podminek splnéna, mize naopak
tato karikatura sit vyznami zahustit. Dopo-
rutujeme analyzu karikatur zatadit do vyuky
a7 za analyzu filmového obrazu, ktery diky
své ptistupnosti mize byt vstupni branou

k historickému poznani a reflexi minulosti.

Ruznorodost rodinnych paméti

Jeden z klitovych principti demokratické-
ho dé&jepisu piedstavuje multiperspektivita.””
Zminovali jsme ji uz v fadé ptedchozich kapi-
tol, kdy jsme zdtraznili nutné rozsifeni etnic-
ky ceského pribehu. Ceské déjiny by mély byt
nahliZeny i z perspektivy némecké, slovenské
&i zidovské. Pti vyuce o pozdnim komunismu
se multiperspektivita stava nejenom jednim
z didaktickych postojt, ale doslova zakladnim
principem vykladu, a to pfedev§im s ohledem
na rtiznorodost rodinnych paméti. Kazda ro-

dina normalizaci prozivala ponékud odlisnym

231 — Filmové obrazy ,normalizace”

zptisobem. Ud4losti sedmdesatych a osmde-
satych let jsou ptitom stale Zivé. Nakolik nam
nedavna minulost slouZi k tomu, abychom se
orientovali v pfitomnosti, ilustruji pravé ve-
fejné debaty o normalizaci ¢i divacké reakce na
popularni filmové obrazy této doby. Je tfeba si
uvédomit a ptijmout skuteénost, Ze Zaci u nej-
novéj§i historie Casto pfejimaji postoje rodict
a ostatnich ¢lenti rodiny, pro néZ je tato epo-
cha Zitou historii.® Vyuka o ,normalizaci® je
tak vzdy potencialné konfliktni a kontroverzni,
nebot se mohou stietavat odlisné rodinné po-
hledy na to, co a jak hodnotit. Tyto kontrover-
ze nemusime vnimat jen jako ptekazku a kom-
plikaci. Neznamena to ani, Ze je musime za
kazdou cenu provokovat a vyvolavat. Smyslem
demokratické vychovy neni kontroverze vyvo-
lavat ani se jim vyhybat, ale pfekonavat je.*

Zv hodnoceni ucitele pilotujictho DVYD

Ceska spolecnost 1969-1989

,Opét jsem mohl vyuZir svych vlasrnich zku-
Senosti z réro doby a konfrontovar je s ndzory
Ziakil, kreré méli od svych rodicii & prarodicii.
Byly vétsinou Eernobilé — viechno bylo Spat-
né, nebo naopak, rehdy bylo lip, nez je dnes.”

Mgr. Antonin Zgazar, Vieobecné a spor-

tovni gymnazium Bruntal

Vojenska sluzba

Jedno z témat, které ma v rodinné pa-
méti spolehlivé ohlas, predstavuje zakladni
vojenska sluzba. Dotkla se doslova kazdého:
muzi dva roky slouzili, oblas ve velmi tvrdych
podminkach, zeny na né ¢ekaly v rolich
matek, manzelek & ptitelkyn. Vzpomina-
ni na tuto sluzbu je viak velice odliné. Na
jednom polu vzpominani najdeme ,veselé
historky vojenské®, které ptipominaji kama-
radstvi, solidaritu a zabavu.®® Z druhé strany

vystupuji negativni vzpominky na $ikanu,

Vojenska sluzba

A pecivély zasadné nesnasim -
vojak musi ven, mezi lidi, seberte
se a zmizte!

Valento, ja
s vami zacvicim,
Ze nepoznate
koberecek od

zéclony!

Dva muzi hlési prichod (1975, r. Vaclav Vorlicek)

Pustili mé po roce na

Jeden den.

ty vole! Dostanes
mazackou pochvalu!

A jeden po druhym!

Obéansky prikaz (2010, r. Ondrej Trojan)



Pracovni list

Obrazy vojenske sluzby — vyznam kontextu

Scéna 1: Dva muzi

hlasi prichod (1975)

Jaky byl podle této ukazky pribéh

vojenské sluzby?

Scéna 2: Obcansky
prikaz (2010)

Ktery obraz je podle vas blizsi realite
sedmdesatych let?

Jaké byly podle vas divody vzniku
Jjednotlivych obrazi? Co mohlo ovlivnit
podobu téchto obrazi?

Jak hodnotite povinnou vojenskou
sluzbu v dobé ,normalizace“?

bezvychodnost a depresi. Variabilita rodin-
nych paméti nachazi sviij vyraz i v odligném
zplisobu reprezentaci vojenské sluzby v ki-
nematografii. Odli3né zptisoby vzpominani
na vojenskou sluzbu maZzeme vyuzit jako
vstup do diskuze o rozdilnych pohledech

na nedavnou minulost ,normalizace®.

Ve snimku Dva muzi hlist prichod se laskavy
velitel Sychra (Josef Somr) ujima nesmélého
vojina Valenty (Jaromir Hanzlik) ptezdiva-
ného Svadlenka, aby z n&j vychoval muze,
ktery si je védom svych povinnosti a obstoji
v Zivoté vojenském i oblanském. V jedné ze
scén filmu ho doslova vyZene na vychazku.
Naprosto odli§né vyznén{ ma obraz vojenské
sluzby v sou¢asném filmu Obcansky priikaz
(2010, r. Ondtej Trojan). Kamaradi ze stfedni
Skoly se setkavaji se star$im bratrem jednoho
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z nich, ktery po roce sluzby dostal dovole-
nou a zastavil se doma. Mladici vydésené
sleduji vybuch frustrace a agresivity svého
star$tho kamarada, ktery pro né ptedstavo-
val zivotni vzor. S t€mito obrazy mizeme
pracovat podobnym zptisobem, jak jsme
si to naznadili vyse - tj. soustfedime se na
analyzu zadméru autord a na souvislosti mezi
spoletenskym kontextem a obrazem.™

V kontextu ndmi sledovaného téma-
tu plurality rodinnych paméti mtizeme
nicméné vyuzit rozdilu mezi obéma ob-
razy jako vychodiska k diskuzi o tom, jak
konkrétni jednotlivci prozivali vojenskou
sluzbu. Pomineme autorské zaméry i do-
bové ramce a soustfedime se Cisté na
obsah - tj. pfedstaveni vojenské sluzby jako
vychovy k muzstvi (,vojna déla z chlapcil

Pracovni list

Obrazy vojenske sluzby - vypraveni o vojné

Scéna 1: Dva muzi

hlasi prichod (1975)

Jaky byl podle této ukazky pribéh

vojenskeé sluzby?

Scéna 2: Obcansky
prikaz (2010)

Ktery obraz je podle vas ,vérohodnéjsi“?
Se kterym z téchto obrazli by se spise
ztotoznili pamétnici, které znate?

chlapy®) nebo jako represivniho a discipli-
nujiciho nastroje v rukou totalitniho statu.
Na analyzu obrazt vojenské sluzby
muZeme navazat zadinim doméciho tkolu.
Zéky muZeme instruovat, aby zavéry z ana-
lyzy a interpretace ukazek konfrontovali se
vzpominkami rodi¢i ¢ prarodica. Filmovy
obraz bude v tomto ptipadé slouzit jako
expozice pro vzpominani, kterd umozni
74ktim, aby si sami vytvofili pfedstavu o tom,
co byla vojenska sluzba v obdobi statni-
ho socialismu. Historické védomi mohou
rozvijet na zakladé informaci z pamétnic-
kého vypravéni, ale zarovent maji diky filmu

od tohoto vypravéni kriticky odstup.

Normalizace jako kulturni
a socialni vzor (?)

Znepokojivé souvislosti mezi normalizaci
a nasi souasnosti jsme se dotkli uz analy-
zou kritického obrazu Jifiho Menzela z roku
1974. Spokojenost ,malého &eského ¢loveka’,
ktery odpo¢iva s plnou misou kol4a¢i u te-
levize, nelze jednoduse odkazat do minu-
losti. Uz v roce 1990 poukazal sociolog Ivo
Mozny na skuteénost, ze transformace &eské
spole¢nosti zatala davno pied listopadem
1989. Dtive nez pftisla revoluce politicka,
probihala transformace kulturni, ktera pro
tuto politickou zménu ptipravila padu. Ivo
Mozny hovoti o spole¢nosti rodin a dasled-
ném rodinném egoismu. Socialné patologické

jevy (individualizace, klientelismus, korupci
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a systém konexi) nemoralizuje, ale vysvétluje
je jako ptirozeny proces, v jehoz ramci se
lid¢ ptizpisobili nefunkénimu systému.3*
Soutasny ptistup k vyuce obdobi 1969-
1989 je zalozen na zdtraziiovani diskontinuit.
Celkem logicky a pfirozené se zdiiraziuiji
ptedevsim odlisnosti v politickém systému
(diktatura x demokracie), ve vefejném prosto-
ru (cenzura x svoboda slova), v dostupnosti
spotiebniho zbozi (nedostatek x dostatek).
Méné prostoru se vénuje otazce kontinuit,
zejména ptezivani kulturnich a socidlnich
vzorcti, které se etablovaly v obdobi norma-
lizace. O nutnosti provazovani minulosti
a soulasnosti jsme mluvili uz vicekrat, zde
oviem tento aspekt jesté zdtraznime. Hod-
noceni se v tomto ptipadé nesoustieduje
pouze na jednani ¢lovéka v d&jinach, ale i na
reflexi konkrétnich spoletenskych fenomént,
jako jsou socialni sité, korupce nebo rozkra-
dani. Davody jsou opét vychovné - §kola
neni pouze prostfedkem rozvoje kritického
myslent, ale i prostorem kultivace ob&anskych
ctnosti. Témata jako existence socialnich siti
&i zavaznost korupce se mohou stejné dobte
vyuZzivat ve Vychové k obanstvi. V tako-
vém ptipadé ndm tato témata poslouzi jako
historicka expozice a vedle analytické stranky
posilime hodnotici rozmér téchto témat.
Téma zneuziti socialnich siti formou
konexi, protekci &i nepotismu je jen obtizné
uchopitelné. Ur¢it hranici neetického vyuziti
konexi mtZeme jen obtizné. Téma je pred-
métem aktualni celospoletenské debaty. Také
v tomto ptipadé mtzeme filmové médium
vyuzit nékolikerym zptisobem. Pfedev§im
jeho prostfednictvim téma viibec nastolime.
Ukazka plni roli ilustrace. V kratkém dialo-
gu mezi dvéma mladymi lidmi se objevuje
jasné definovana Zivotni strategie.® Smyslem

debaty neni dojit k pfedem stanovenym
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normativné zavaznym zavéram (nereflek-
tované moralizovat), ale téma otevf¥it.
Korupce pfedstavuje téma ponékud
konkrétngjsi nez socialni dopady znamos-
ti. Hranice jsou jasné vymezené. Scéna ze
snimku Vita Olmera Bony a klid®* ilustruje
zazitou socialni praxi uplaceni. Vekslak Harry
(Roman Skamene) shani pro svého nového
»kolegu“ Martina (Jan Potmésil) pracovni
misto. SpiSe nez o praci se mu oviem jedna
o potvrzeni o pracovnim poméru, proto bude
za Martina ve skute¢nosti pracovat diachod-
ce, ktery si tak nacerno ptivydéla. Vedouci
provozovny, kde ma Martin pracovat, sice
zprvu protestuje, ale nakonec s vymluvnym
gestem pfijima aplatek, ktery se mu nabizi.
Korupce pfedstavuje spolecensky zavazné
téma, které se oviem ¢Casto (zvIasté v mé-
diich) objevuje ve schématech ,my* (my
okradani) versus ,oni“ (ti nahote, ktefi
kradou). Zapomin4 se pfitom na vliv pro-
sttedi, které takovéto jednani toleruje.
Rozsifeni korupeniho jednani béhem se-
dmdesatych a osmdesatych let pfedsta-
vuje problém, ktery je aktualni i dnes.
Obraz opét funguje ptedevsim jako
mediitor situace, uvadi téma na scénu
a otevira prostor pro diskuzi. Vzdélavacim
cilem je v tomto ptipad€ problematiza-
ce konceptu ,,my“ versus ,oni“ a roziiteni
konceptu (spolu)zodpovédnosti v podmin-
kach normalizace a vlastné i sou¢asnosti.
Posledni ptiklad ilustruje nasi snahu po
vykroéeni z historického ramce. Aniz bychom
rezignovali na analyticky p#istup k materialu,
snazime se 0 mnohovrstevnaté hodnoceni
zaméfené k hodnotovému kontextu osmdesa-
tych let, ale navic i 0 zhodnoceni celého pti-
padu podle soutasného moralniho slovniku.

Letos kovbojem (1976, r. vo Novild)

Klara
Studnickova. Vis,
&ije to deera?

Snad ne toho
Studnicky!

No prave.
Vidyt'on mé
mdze dostat do

vyzkumaku.

Ale vzdyt)i je

teprve patnact...

Slabossky mladik Bobo (Oldrich Vizner) probird se svou pritelkyni Doubravkou

(Dana Kolarova) své zivotni plany. Pravé se seznamil s dilezitym clovekem.

Jak tuto strategii
popsat? Jaky vzorec
chovani zde Bobo

praktikuje?

Jedna se o historicky
mrtvou‘situaci?
Mdzeme se s podobnym
stylem jednani
setkat i dnes?




Bony a klld (1987, r. Vit Olmer)

Tak moment, tohle jsme

si nedomluvili, tohle ne!

Mimo obraz se
objevi Harryho

ruka a vedoucimu

Reaguje velice
rychle, balicek
penéz prikryje
formulérem.
Dohoda je

uzavrena.

servisu pristane
na stole pakl
stokorun. Vedouci
ztichne.

Jak hodnotit toto
Jednani? Jak bylo
hodnoceno v
osmdesatych letech,
Jaké souvislosti mohly
byt brany v dvahu?

Jak hodnotit takove
Jednani 7’ dnesniho
pohledu? Jak dnes

hodnotit korupci
v 80. letech?

Jak nazvat tento

model jednani?

Na zaver

P¥i vyuziti filmd jako prament pro
poznani nasi nejnovéjsi minulosti bychom
méli zohlednit okolnost, Ze se jedna o Zivou
minulost, ktera je souasti rodinné paméti,

a piimo se tak dotyka nasich zakt. Obrazy
minulosti obsazené ve filmech a serialech
bychom méli se vzpominkami rodi¢t a praro-
di¢a provazovat, nikoliv v8ak ve smyslu jejich
korekee. U rodinné paméti hraje klicovou roli
motivaéni efekt a afektivni rozmér vzpomi-
nek, které jsou soucasti socialniho ramce,

v némz se odehrava kazdodenni Zivot na-
sich zaka. Skolni dé&jepis by se nemél stavét
do konfronta¢ni pozice, coZz ndm ostatné
usnadnuje i didakticky zdavodnuje koncept
multiperspektivity. Zaci si uvédomuiji, Ze

i pohled jejich rodiny na minulost je jeden

z mnoha moZnych, a jsou schopni vnimat

z kritického odstupu i vlastni zkuSenost.

Pfi volbé filmového materidlu bychom
méli zohlednit rozdily dobové a soutasné
produkee. Pokud chceme ilustrovat dobovou
socialni praxi, zvolime spi3e ptivodni tvorbu,
pokud se chceme zamétit na reflexi slozi-
téj$ich otdzek moralni volby a politickych
souvislosti, vyplati se pouzit filmy souasné.
Névazné je mozné oba uhly pohledu srovna-
vat. Pii reflexi socialni praxe sedmdesatych
a osmdesatych let mazeme vedle vzdélavacich
cilti (analyza dobovych hodnot a kulturnich
vzorct) zdtraznit i cile vychovné (utvare-
ni vlastniho moralniho slovniku). JelikoZ
je ,normalizace” stale pfitomna ve vefejném
prostoru a jako Zivd minulost budi kontro-
verze, jevi se jako vhodné téma nejen pro
d&jepis, ale i pro Vychovu k ob&anstvi.

Neméli bychom zapominat na analyzu
ideologického jazyka normalizace. Motivaci
k této analyze neni pouze snaha poznat postu-
py, schémata a slovnik, kterym je skutetnost

deformovana a manipulovana, tak jako tomu
bylo i v piipadé piedchozich kapitol. Potfeba
analyzy ideologického jazyka normalizace
vychazi i z éetnosti normalizaénich produk-
th ve vysilani soucasnych televiznich stanic.
Méli bychom nase zaky vybavit schopnos-

ti &ist kriticky dobové obrazy, kterymi se
normaliza¢ni rezim snazil ovlivnit tehdejsi
vefejné minéni. Zanedbani tohoto aspektu
by vlastné bylo pozdnim triumfem Jarosla-
va Dietla a jeho ideologickych sponzort.
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