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2.1
OBRAZY VALKY

Jaroslav Pinkas, Censk Pycha

Co se dozvite v této kapitole?

Jak se proménilo vnimani valky
v souvislosti s nastupem novych medi.

Proc bychom méli historické udalosti ukazovat
z rGznych Ghld pohledu. Srovname razna
filmova zobrazeni okupace Ceskoslovenska

a navrhneme mozné sméry analyzy.

Pri praci s filmovymi prameny se naucime
formulovat vzdélavaci cile, které prekracuji ramec
déjepisnych znalosti smérem k dovednostem.

V ramci historické obraznosti valky
zaméfime pozornost na antropologicke
konstanty, které usnadni aktualizaci
déjepisne latky (prace, télesnost, hrdinstvi).

Na prikladu holocaustu si ukazeme,

jakou roli mohou filmy hrat v kulturni
paméti. Pokusime se proniknout ,pod
povrch® obrazd, abychom vedle afektivni
reakce otevreli prostor pro vécnou analyzu.
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Obrazy valky

Cas nenavratné plyne. Posledni svétova
véalka jiz pro vétdinu Evropant neni zitou sku-
te¢nosti. Od konce valky nas déli sedmdesat
let, coz samozfejmé vede k tomu, ze pfimi pa-
métnici udalosti odchazeji a historické védomi
je stale vyraznéji zprostiedkovavano jinymi
médii neZ osobnimi vzpominkami aktérd.
Reflexe valky v padesatych a Sedesatych letech
20. stoleti byla jina nez dnes, nebot v rodinach
existovaly ptimé a zivé vzpominky na valku.
Dnes jsou osobni zaZitky nahrazeny piedev§im
medialni reprezentaci, kone¢né i vzpominky
pamétnik? dnes konzumujeme pfedevim
skrze né&jaka jind média (knihy, internet,
televizi, rozhlas). Na vyznamu ziskavaji i jiné
inscena¢ni postupy, jejichz prostiednictvim
se valka ,znovupiehrava’, a tak zptitomnuje
(nejen vojenské prehlidky, ale nové i kostym-
ni rekonstrukce bitev, vzpominkové aktivity
klub? vojenské historie, po¢itatové animace).

V ptipadové studii se v ndvaznosti na
DVD Obrazy vilky, které vzniklo v rAm-
ci projektu Déjepis v 21. stoleri v roce 2014,
pokusime zmapovat obraznost valky v sou-
¢asné historické kultufe a navrhneme
moznosti didaktického vyuziti. Viechny
filmové prameny, s nimiZ budeme pra-

covat, jsou dostupné na dotéeném DVD.

Filmova obraznost valky

S nartistem vyznamu medialnich obrazi
jde ruku v ruce proména historickych pred-
stav, které dnesni spole¢nost sdili. S tim, jak
se valka méni z zité skuteénosti ve ,vzdale-
nou* historickou udalost, nartistd mnozstvi
filmt a dalsich audiovizualnich produktd, jez
véletnou historii zprostfedkovavaji dne$nimu
publiku. Navazné se transformuji i zpiiso-
by, jak se divak maze k vale¢nym udalostem
vztahovat. S ¢asovou vzdalenosti od valky
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padaji rtizna tabu, ktera se dtive se zobrazo-
vanim valky spojovala. Typickou proménu
hodnotového ramce, v némz byla valka d#ive
pfedstavovana, zastupuji v soucasnosti poli-
tatové hry typu Call of Duty (2003) & World of
Tanks (2011). Valka funguje jako hra, pti niz se
uzivatelé bavi. Neni tak podstatné, kdo zvitézi,
jde o zazitky. Historie zde tvoti pouhou kulisu
pro seberealizaci jednotlivce. Takto uzitkovy
vztah k historické zkuSenosti, ktera formovala
politicka ptesvédieni povileinych genera-
ci, by byl jesté pted t¥iceti lety nemyslitelny.
Podobné mtizeme hodnotit i fenomén klubt
vojenské historie, které od konce osmdesa-
tych let zaznamenaly velky rozmach.! Druha
svétova valka nemusi byt nutné zobrazovana
v ramci historického kontextu, ale mtiZe byt
inscenovana i nezavisle na historickém védénti,
pfedeviim jako silny emotivni prozitek. Valka
se prosté stava jednim z mnoha volnocasovych
fenomént. Soubézné s touto ,dehistorizaci®
valeéné zkusenosti dochazi k uréité konzer-
vaci obrazi, které valku ukazuji. P¥ikladné se
vlivem €asté reprodukce dobovych fotografii
&i nové hollywoodskych velkofilm1, jako
byl Schindleriiv seznam (1993, r. Steven Spiel-
berg), ustalil zpiisob zobrazovani holocaustu.
Zpusoby vypravéni o valce ,,tuhnou®. V bo-
haté produkci se opakuji dosti podobné obrazy,
pti¢emz kazdy pouzity motiv se obtiskuje do
paméti divakd a stava se argumentem pro
to, aby byl pouzit znovu, nebot divak néco
takového podvédomé otekava a filmati jeho
otekavani vychazi vst¥ic. Filmati navic musi
schematizovat historické skutenosti, vt€sna-
vaji slozitou historickou realitu do znamych
a srozumitelnych $ablon, které vychazeji
z kanonickych literarnich nebo ikonografic-
kych dé&l. Historickd obraznost valky ma své
d&jiny, které se neodvijeji jen od svétovych
konflikt&t v minulém stoleti, ale jsou daleko

Novy pohled na valku v pocitacovych hrach — invaze
do Normandie pohledem pocitacové hry Call of Duty
Pocitacova hra pfinasi ve srovnani s vale¢nymi
romany ¢i filmovymi dokumenty odlisnou per-
spektivu. Ve odpovida historicke realité tak, jak
ji popisuji vojensti historici. Zobrazeni zbrani, uni-
forem i techniky je tak presné, jak jen technologie
umoznuje. Historické kulisy se ovéem podfizuji
zabavnému prozitku — dilezity je herni rozmér.
Hrac si vybira roli, v ramci své virtualni identity se
mize ,prevtélovat do prislusnikd ridznych armad.
Veétsinou se hraje ve skupinach, coz hfe dodava
socialni rozmér, ktery kuprikladu u cetby chybi.
Valka je v tomto médiu prekvapivé realisticka,
alespori co se tyce uniforem, typu zbrani & pro-
stord, v nichz se boj odehréva. Call of Duty cituje
znamé vyjevy z valecnych filmd a fotografii. Zcela
se vsak méni spolecensky vyznam takto zpfitom-
néné historie. Déjepisné poznani, jak jej zname ze
skoly, je upozadéno. Hrac nepotrebuje znalosti,
aby porozumél své roli ve hre. Ucitel vsak nemusi
pocitatovou hru Smahem odsuzovat. Spise by mél
premyslet nad tim, zda nelze zajem 7akl o valku
néjak vyuzit. Nabizi se srovnani s historickymi
prameny a kriticka reflexe herni praxe.

star§i. Do téchto vzorii se vpisuje i sedmdesat
let zobrazovani druhé svétové valky, v jehoz
ramci vznikly tisice filmovych dél, ktera ne-
jenze sama sebe Casto citovala, ale pfedevsim
skrze opakovani formovala divackou zkuse-
nost, a tim i kolektivné sdilenou obraznost
valky. Umérné tomu, jak se zmen3oval prostor
téch, kteti valku zazili, vliv téchto medial-
nich produktt narastal. Proces medializace
valky je pochopitelné kiivolaky, ale rozhodné
nema smysl jej nahliZet jen jako stile rychleji
postupujici falzifikaci ,historické skute¢nosti‘.
Soutasna historicka kultura je utvatena mo-
dernimi médii a ucitel by mél s timto faktem
pocitat. V této kapitole se pokusime vyuzit fil-
movou obraznost valky ,proti srsti. Sledovani
vale¢nych filma dnes souvisi pfedev§im s afek-
tivnim prozitkem, ktery divaci mohou vnimat
jako zdroj zabavy. Silné emoce viak zaroven
ptispivaji k tomu, Ze se publikum identifikuje
s postavami filmového ptibéhu, at uz s vojaky,
&i s ob&tmi vale¢ného nasili. My vyuZzijeme
film jako prosttednika d&jepisného vzdélavani.
Rozvoj filmového praimyslu a technologit
sméfuje v navaznosti na vystupy védeckého
poznani, jez se do historickych filmt vzdy
né&jak promitaly, ke stale realisti¢téj§imu obra-
zu. Trend stale vétsi presnosti v historickych
detailech ilustruji pfedev§im souasné vale¢né
snimky, v nichz se na rozdil od starsich (z pa-
desatych az sedmdesatych let) klade mimo-
tadny dtiraz nejen na vérnost kostymt, zbrani
a vale¢né techniky. Nové technologie (pocita-
¢ova animace) umoznuji divakovi, aby valku
prozil nebyvale realisticky i na trovni smys-
lovych viemd. Filmova iluze mtize byt velmi
sugestivni. Sila prozitku &asto uréuje ,oprav-
dovost“ obrazi valky, které konkrétni film na-
bizi. V ptipadé divacky aspésnych film sta&i
nahlédnout do Cesko-Slovenské filmové darabéze,

kde nalezneme tisice komentafd, v nichz
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divaci zdtiraziiuji autenticky prozitek. Mo-
derni hrany film zprosttedkovava valku akei

a vizualni ptitazlivosti, na rozdil od vypravéni

pamétnika, které stoji na konstrukei vypravéni.

Zachranite vojina Ryana - vybér komentari
z Cesko-Slovenské filmové databaze®

*  Vylodéni v Normandii bez ptikras a tak
naturalistické, Ze vyrazi dech, keery jen
tak do konce filmu nepopadnete. Golfista

» Tohle je film vyslovené pro velké plir-
no a kvalirni zvuk, kdy kolem vés lirajt
kulky a vy mdte pocit, Ze jste tam fy-
zicky s nima, Ze jste soucisti déje. Lima

*  Pro vétsinu lidi se stane Vojin Ryan
nejoblibenéjsim, nejlidstéjsim a nejre-
alistictéjsim snimkem o vélce. Djkoma

o Je nejrealistictéjsi, je nejvialecnéisi, a co je
hlavni, splituje naprosto dokonalou armosféru,
kterd se jen tak z hlavy nevyrrati. Malarkey

»  Je to od proni do poslednt scény iiZasné vymys-
lené, kazdym vystelem vds ro do sebe pohlti, az
mdte pocit, Ze kaidou chvili ptileti kulka i k vim,
a celé to ma rakovy dopad, Ze kaZdé zhléd-
nutt nemiifu par dni dostar z hlavy. Novoten

s Spielberg si dal precizni préci s tivod-
nim vylodéntm na plézi Omaha a to, co
vzniklo, je néco neuvétirelného, kazdy
miize Zvatlat, co chee, ale neexistuje auren-
1ictéjst valecnd scéna ne? pravé taro. Zeck

Vylodéni v Normandii

Proménu obrazt valky si mzeme ukazat
na ptikladu invaze z ¢ervna 1944. Srovname-li
jednu z prvnich filmovych fresek vylodé-
ni v Normandii, ktera vznikla v roce 1962
v ramci snimku Nejdelsi den (r. Ken Anna-
kin, Darryl F. Zanuck), s témé¥ o ptl stoleti
mlad3im filmem na stejné téma Zachraiite
vojina Ryana (1998, r. Steven Spielberg), pak
vidime zfetelny posun v perspektivé, produkci
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i v technologiich. Spielbergtv opus je az désivé
autenticky a zaroven vychazi vstiic soucas-
nému divakovi, ktery touzi po vzrusujicich

a ptitom bezpeénych zazitcich.® Zatimco
Annakin a Zanuck vyuZzivaji, slovy Paula
Virilia, kinematickou heroizaci a valka je zde
zpodobnéna jako vznesené plnéni ob¢anskych
ctnosti, ve Spielbergové snimku hraje daleko
vét§i vyznam jednotlivec a jeho intimni vniti-
ni svét. Diiraz je poloZen na afektivni prozitek
valky z pohledu konkrétniho jednotlivce.*

’

V t&chto posunech se samoziejmé odrazi Sirsi
promény spole¢nosti, zejména vzristajici
ddraz na autonomii jedince. V obou ptipa-
dech jde ovsem o velky spektakl, podivanou
na valéici muze. Kapitan Miller v podani
Toma Hankse pfedstavuje perspektivu, ktera
ma potencial zprostfedkovat pohled na valku
pro celou jednu generaci. Ostatné vzapéti je
tento typ vale¢ného hrdinstvi ,recyklovan®

v popularnim seridlu Bratrstvo neohroZenych
(2001, r. Richard Loncraine, David Frankel).

Debhistorizace

Ptiklon k dramatizaci, individualizovanym
osudim a silnym emocim se prosadil uz dtive,
jak ilustruji filmové obrazy holocaustu. Ptelom
predstavoval ptedevsim Gspésny americky se-
rial Holocaust z roku 1978 (r. Marvin J. Chom-
sky), ktery valeénou historii zptitomnil na
ptib&hu zidovské rodiny Weissovych. Jako vi-
zualni zkratky velmi sloZitého a mnohovrstev-
natého procesu se ustalily fotografie potizené
pfti osvobozeni koncentraénich tibort v roce
1945. Zabéry na vyhublé lidi za ostnatymi
draty se staly emblémem holocaustu, symboli-
zovaly bolest a utrpeni obéti nacismu. Foto-
grafie se recyklovaly nejen v dokumentarnich
filmech, ale citovaly je i snimky hrané. Zda se,
7e obraz dokazal divakéim zprostiedkovat kli-
Cové uddlosti 20. stoleti ptistupngjsim a srozu-

mitelné&j§im zptsobem nez klasické déjepisné
vypravéni postavené na reprezentaci prost¥ed-
nictvim jazyka. Zejména zkusenost ho-

locaustu se ukazala jako obtizné& vyslovitelna.

Obraznost holocaustu se ¢astym opa-
kovanim mnohdy vyvazala z ptimych
historickych souvislosti: stala se vyra-
zem ,nadhistorického” zla a mize poslou-
zit k symbolickému vyjadieni jakéhokoliv
utrpeni (postkolonialni valky, genocidy).

Po sedmdesati letech se valka pozvolna
méni v historickou udalost, ktera je odpou-
tani od zivé paméti. Tento pfesun do kolek-
tivné sdilené kulturni paméti s sebou nese
jistou miru , dehistorizace”. Zobrazeni valky
nemusi byt nutné zasazeno do konkrétniho

Dvé tvare valky

Invaze se v roce 1962 jevila jako prochazka, jen
obcas prolozena nepratelskou palbou. Indivi-
dualni pribéhy vojakd tvorily jen malé stripky
mozaiky ,velkého vypravéni®. Zobrazeni invaze
z roku 1998 méni perspektivu. Individualni pFi-
béh prestava byt dopliikem velkého vypravéni,
stava se Gstrednim motivem. Pohled konkrétni-
ho vojaka nabyva na dilezitosti, velké vypravéni
ustupuje do pozadi, tvofi pouhou kulisu osobniho
prozitku. Tuto individualni perspektivu, ktera je
divacky pfistupna a sugestivni, umoznily nové
technologie, predeviim pocitacové animace.
Film nezaméfuje pozornost pouze na historickou
udalost, ale snazi se co nejpresvédCivéji zachytit
prozitky dobovych aktérd. Rychlé strihy, tékava
kamera, chaotické hluky - to ve inscenuje valku
Jjako emotivni zazitek. Divak je smyslové vtazen do
situace. Historicky kontext neni pro porozuméni
tak ddlezity, do popredi vystupuiji afekty: muselo
to byt hrozné, mrazi mé z toho, vyrazi to dech...

historického kontextu. Do vale¢nych kulis je
Casto vkladan ryze soucasny obsah, podobng,
jako se to dé&je ve filmech o gladiatorech ¢i
skotskych rebelech proti anglické nadvlade.
Té¢mto novym kulturnim a socidlnim sku-
tetnostem by se méla ptizpisobit prezentace
obrazii valky (tj. medialni reprezentace obdobi
druhé svétové valky) ve skole. Neznamena
to nutné, ze by ucitel mél jen uvadét dehis-
torizované obrazy valky ,na pravou miru®,

v duchu faktografické korektnosti. Ostatné
témto novym obraziim jen malokdy mii-
zeme vytknout né&jaké faktografické omyly
podobného typu, jaké se vyskytuji naptiklad
v italskych filmech o valce ze sedmdesatych
let znamych jako ,guerra“ ¢i ,spagetti-war".
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Obrazy valky ve skole?

Problemati¢nost obrazt vilky nespociva
v tom, Ze by jich bylo malo, ale pravé naopak:
je jejich az pilis velké mnozstvi. Obraznost na
zaky atodi z televize, internetu, prostiednic-
tvim poéitatovych her. Ve vefejném prostoru
jsou tyto reprezentace téméf viudypiitomné.
Nechybi ptitom ani faktografické informace.
Riznych encyklopedickych projektd, speciali-
zovanych valeénych webt ¢i popularné-naud-
né literatury je dostatek. Zdroje dé&jepisnych
znalosti o valce jsou dostupné jak v knizni
podobé, tak na internetu. Utitel tak stoji pted
problémem vybéru: co, jak a pro¢ ma zaktim
o valce vykladat? Mél by se soustfedit na
fakticitu udalosti (kdy valka zacala, nejdle-
7it&j8i bitvy, diplomaticka setkani, odbojové
akce atd.), nebo spise na zpasob mediilniho
ztvarnéni? Odpovéd na tuto otazku je pro udi-
tele kli¢ova. Pokud ve vyuce zohledni i symbo-
licky jazyk filmovych obrazt valky, pak miize
didakticky efekt znasobit. Prosttednictvim
vhodn¢ ukizky ilustruje, jak se konkrétni
udalost ,skute¢né odehrala®, a ziroven orien-
tuje pozornost 74k k tomu, jak byla vnimana
a hodnocena v konkrétnim spole¢enském,
kulturnim a politickém kontextu. Zaméfeni
na medialni zpodobeni udalosti totiz nebrani
tomu, aby byla zohlednéna i historicka fakea,

obé& perspektivy se mohou efektivné dopliiovat.

Obdobny ptistup se jevi jako didakticky
produktivni téZ s ohledem na socialni rea-
litu valky, kterad pod ninosem obrazt Casto
zanika. Stali zb&zné nahlédnout do komen-
tart k filmém na Cesko-Slovenské filmové
databdzi. VEtsina uzivateld se zde vyjadtuje
k osobnimu divackému prozitku, hodnoti
filmové zpracovani, srovnava rtizné snimky,
jen zfidka se zde pfimo tematizuje minu-
lost & prozitek historickych aktérti a dopad
valky na jedince. Kritick4 reflexe medialni-
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ho zprosttedkovani umoziiuje uéiteli, aby
pozornost zaki sméroval ,,za obrazy” - tedy
pravé k historickému kontextu, k pozna-
ni toho, jaké méla valka socialni dopady.
Dtiraz na souvislost mezi podobou obrazu
historické skute¢nosti a dobou, ve které tento
obraz vznik4, umozuje uéiteli, aby vystoupil
z ymoci® filmového ptib&éhu. Rodi se kriticky
odstup, ktery je dalezitym predpokladem
pro rozvoj historické gramotnosti zaka. Kdyz
s zaky vstupujeme ,,pod povrch” filmového
ptib&hu a sledujeme, jak tento ,stroj na auten-
ticitu® funguje, rozvijime historické védomi
zakd. Diiraz na rizné Casové roviny, jez se
sledovanim film?@ souvisi (zobrazen4 historie,
doba vzniku, aktudlni ¢as projekce), rozsituje
pfedstavy zakt o komplexnosti historického
Casu, ktery nelze omezit na linearitu chrono-
logické osy. Pohled ,,pod povrch” zdiirazituje
i dobovou socidlné-kulturni konstruovanost
dé&jinného obrazu, tedy skutetnost, ze kazdy
ptibéh ma né&jakého vypravéle, ktery sleduje
své zaméry, a vypravéni nemusi zcela odrazet
skute¢nost. Ukazeme si, Ze nejen v hranych
filmech se podn&tné odrazi napéti mezi real-
nym a smyslenym. Je paradoxni, ze vile¢ny
film ve stylu Zachraiite vojina Ryana mtize pt-
sobit ,realisticky” pravé diky dramatizaci a zo-
sobnéni, které jsou nutné vystavény na fiktiv-
nich prvcich. Kdyz utitel poukaze na vnitiné
rozporny dojem autenticity, maZe podnitit po-
znavaci nejistotu, ktera je predpokladem pro-

blémove orientovaného poznavani minulosti.

Filmové obrazy okupace

Ceskoslovenska

Didakticky zamé&¥enou praci s filmem si
muZeme ptibliZit na ptikladu rozdilného zob-
razovani okupace. Zaméfime se na dva snimky,
mezi jejichz vznikem uplynulo jen n&kolik

mésict, béhem nichZ se oviem radikalné zmé-

Valecny obraz okupace tos i 1945, - wi et

4 Aul der. Burg weht die l{cxclv‘;linqﬁc..,

Jednotky wehrmachtu prochazeji v brez-
nu 1939 Matyasovou branou Prazského
hradu. Tato scéna predstavuje v Ceské
kulturni paméti vrchol ponizeni. Pro-
tektoratni obraz ji ovsem spojuje s op-
timistickou hudbou. Nezvyklé vyznéni
obrazu mdzZe vyvolavat otazky.

Prichod némeckych jednotek
pfines| podle protektoratniho
snimku pozitivni socialni opatfe-
ni. Prezentace takoveho materi-
alu v hodiné nema reprodukovat
nacistickou propagandu, ale
upozorfiuje na ,nespolehlivost®
dobovych zabérl a moznost jejich
zneuziti.

Usmévavé tvare civilistd a spoko-
Jjeni némecti vojaci. Tato scéna do
Ceské vzpominkové kultury nepatFi.
.!edné se pritom o archivni material.
Zakiim tak demonstrujeme ddle-
Zitost vybéru a komentare, ktery
teprve ovliviiuje vyznéni filmového
materialu.

Povélec':n)'l obraz oku PACE Cesto k barkidim (1946, . Otakar Vvre)

Obrazy motorizovanych jedno-
tek wehrmachtu jsou ve Vavro-
vé dokumentu opatfeny vaznou
hudbou. Stejné filmové materialy,
které pouzival o rok drive Cettl, tak
ziskavaji zcela jiné vyznéni. Pravé
tento okamzik mlzeme vyuZit
nejen k ilustraci 15. brezna 1939,
ale kilustraci vyznamu politického
kontextu pro vznik obrazu neboli
toho, jak se historie pFepisuje
v zavislosti na politickem rezimu.

Obraz Némcd jako kobylek vycha-
zel z kontextu roku 1946. Smyslem
Jjeho prezentace na hodiné neni
pouze objasnéni tohoto kontextu,
ale také jeho hodnoceni z pohledu
soucasnych etickych normativd.
Hodnoceni ma ve skolnim déjepi-
se dvoji rozmér - vedle hodnoceni
historického kontextu z néj vystu-
pujeme smérem k nasi soucasnosti
a pouzivame pritom ,soucasny mo-
ralni slovnik®.

Cesky plac jako reakce na némec-
kou okupaci. Vavriv obraz obsaze-
ni se radikalné isi od Cettlova. Az
konfrontace téchto obrazd ovsem

tyto rozdily vyjevi. Narodni apel
Cesty k barikdddm by mohl i dnes
plsobit podmanivé. Pokud vedle
néj postavime obraz protektoratni,
dame zakim moznost, aby si uvé-
domili, nakolik si jsou tyto obrazy
podobné. Paradox je mlze privést
ke kritické reflexi perspektivy z roku
1946.



nily politické poméry.® Prvni film s ndzvem
Kolesa déjin (1945, 1. Milo Cettl) predstavuje
jeden z poslednich produktii nacistické propa-
gandy. Vznikl aZ na jafe 1945. Druhy snimek
Cesta k barikidim (1946, r. Otakar Vavra) byl
vytvofen jiZ v atmosféfe obnoveného Ceskoslo-
venska, kdy se radikaln& G¢tovalo s protekto-
ratni minulosti a prosadilo se pojeti kolektivni
viny némeckého obyvatelstva jako celku. Oba
ydokumentarn{i“ snimky ov§em shodng pracuji
s archivnim materiilem z jara roku 1939. Tém-
to dobovym zab&rtim dominuji rtizné pohledy
na motocyklové jednotky a dalsi vojenskou
techniku. Zatimco protektoratni snimek vybi-
ra obrazy, na nichz se vojaci usmivaji a prateli
se s civilisty, snimek z tzv. tfeti republiky
ukazuje civilisty, jak pla¢ou. Vyznamnou
roli hraje téZ hudebni doprovod - v ptipadé
protektoratniho snimku podporuje pozitivni
vyznéni udalosti optimisticka a uklidiiu-
jici hudba, v ptipadé druhém je doprovod
naopak dramaticky a zlovéstny. Na vyznéni
filmi se podili i tén jednotlivych komentata.
Prace s ukazkami se mize zamétit jednak
na uréeni pravdépodobnosti jednotlivych
obraz, ale také na analyzu jednotlivych
zptisobti vypravéni (pohled ,,pod povrch®
dokumentu) a jejich porovnani s aktualnim
stavem historického poznani. Prosté uréeni
pravdépodobnosti obrazu ov§em neptedsta-
vuje zcela dostatujici cil. Zaci mohou byt
vedeni i k tomu, aby uréili prvky, které se jevi
v dne$nim kontextu jako politicky nekorektni
(zejména obrazy nepfitele). Na tomto misté je
potieba zdtraznit, Ze v d&jepisném vzdélavani
maji hodnotové soudy ponékud jinou funkci
neZ na poli historiografie. Zatimco ve védé
se hodnotové soudy formuluji spiSe uméfené
a vztah k hodnotdm je pfitom zasazen do
metodologického ramce, ve vzdélavani ma

hodnoceni i funkci vychovnou (ZAci si vytva-
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feji vlastni moralni slovnik a u¢i se posuzovat
svét). Konfrontace s filmovymi obrazy valky,
které maji ¢asto velmi raznorodé hodnotové
zaméfeni (povale¢né snimky mohou kupfi-
kladu zobrazovat Némce expresivné a odlid-
$téné), stavi zaky do poznavaci situace, kdy si
sami utvafeji vlastni etické postoje. S pomoci
utitele oznatuji Zaci postoje, které snad byly
pochopitelné v dobé vzniku obrazu, ale v sou-
Casnosti jsou povazovany za extremistické. Je
ziejmé, Ze v prab&hu dé&jin doslo k prome-
né& hodnotového ramce, z né&jz byla vale¢na
zkuSenost nahlizena. Zaci zasazuiji tyto
posuny do historického kontextu a snaZ se je
osvétlit. Vychovné cile vzdélavani se v takto
pojaté vyuce efektivné provazuji s poznavaci-
mi vystupy (d&jepisné znalosti a dovednosti).
Pokusme se nyni pfesnéji vymezit cile
vzdélavani, které mtzeme s filmovymi
prameny z roku 1945 a 1946 provazat. Pti
uréeni kli¢ovych vystupt se budeme inspi-
rovat pojetim britského didaktika Martina
Hunta, ktery navrhl jednoduchy a ptistupny
zptsob klasifikace. Rozlisuje cile zaméfené na
znalost faket (védomosti), konceptt (kon-
ceptudlni znalosti) a na rozvoj dovednosti
(klitové kompetence RVP).” Pokud bychom
aplikovali Huntovo schéma na nase prameny,

pak bychom mohli vytvofit nasledujici cviceni.

Pracovni postup: Rozdilné zobrazovani okupace

Cilové skupina  ZS$

Krok 1 Opakovani védomosti

V Gvodu cviceni zasadi ucitel téma do historického kontextu — zopakuje s zaky udalosti,
které vedly k okupaci CSR (mezinarodni napéti ve 30. letech 20. st., mnichovska
krize, druha republika, expanzivni zaméry Hitlera). Je na Gvaze ucitele, zda tak ucini
formou vykladu, &i formou samostatné prace zakd s ucebnici nebo Wikipedit. Zak by
mél ziskat zakladni povédomi o politickych udalostech, které predchazely okupaci.

Krok 2 Analyza ukazek

Nez ucitel pristoupi k samotné analyze, mél by vysvétlit GCel cviceni. Neznamena to nutné,
ze odhali ramcovy didakticky cil - pouze by zakim mél vysvétlit zamér spojeny s rozborem
filmd. Smyslem cvicent je ilustrace odlisnych zplsobd zobrazeni jedné historické udalosti.
Zaci by méli vnimat, nakolik obraz zavisi na politickém kontextu. Ucitel se pta: V éem

se ukazky lisi? O ¢em tyto rozdily vypovidaji? V prabéhu projekce si zaci zaznamenavaji
odpovédi do pracovniho listu (viz nize), pracuji samostatné nebo ve dvojicich.

Krok 3 Reflexe — porozuméni

Poté, co zaci provedli obsahovou analyzu ukazek, prichazi ¢as na konfrontaci zavérd.
V celku tfidy pFedstavuji 7aci jednotlivé odpovédi, argumentuji a zdGvodnuji své zavéry.
Ucitel moderuje diskuzi a zaroven postupné dodava dalsi informace, které mohou zaci

vyuZit ke zpfesnéni zavérd. Predbéiné zavéry z analyzy (krok 2) se nyni zpfesnuji.

Krok 4 Hodnoceni

Po shrnuti analytickych zavérd se zaci mohou pokusit o hodnoceni. Zasazuji téma (pod
vedenim ucitele) do Sirsich souvislosti (obrazy odlidsténych Némci souvisi s povaleénou
protinémeckou naladou a odsunem vétsiny némeckého obyvatelstva) a mohou ho
vztahnout k soucasnosti (dnesni postoje vici Benesovym dekretim). Z historického
kontextu vystupuji k obecnym otazkam cesko-némeckych vztahl a aktualnim
problémim, které dnes s timto vztahem souviseji (pojeti lidskych prav, provazanost
Ceské a némecké ekonomiky, disledky aplikace kolektivni viny). Zaci se vztahuji

k obecnym etickym otazkam (otazka viny a trestu, postoj k nasili) a rozvijeji vlastni
moralni slovnik. UCitel se nebrani aktualizaci tématu: O cem ukazky vypovidaji dnes?
Jak dnes vnimame otazku kolektivni viny? Jak byste pojali dokument o okupaci vy?

Krok 5 Shrnuti - tvaréi aktivity

Pod vedenim ucitele vytvareji zaci myslenkovou mapu, do niz zanasi klicové vystupy
analyzy a hodnoceni. Pomoci diléich vyFezli z ukazek navrhnou scénar vlastniho
dokumentu, ktery by vyuzival stejné archivni zabéry jako filmy z let 1945 a 1946, ale
byl by v souladu s aktualnim historickym poznanim a hodnotovym ramcem soucasné
spolecnosti. Zaci pFedstavuji své navrhy scénare pred tidou, ucitel moderuje diskuzi.
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P¥i obsahové analyze filmovych prament Rozvrhli jsme do pracovniho listu otazky, Cile vzdelavani?

zaktm pomiize, kdyZ maji n&jaké voditko. které vyznatuji mozny smér analyzy. Pokusme

Dobte miize tuto funkci plnit pracovni list,

se nyni tyto metodické postupy v ndvaznosti

v némz ucitel pfedznali smér rozboru. V na- na pojeti Martina Hunta vztdhnout k cilam

$em ptipadé by mohl vypadat nasledovné.

Samozfejmé se nejedni o normativni navod, mosti, konceptualnich znalosti a dovednosti.

ale o inspiraci. Konkrétni provedeni zalezi na

tom, jak si praci s ukazkami rozvrhne uéitel.

dé&jepisného vzdélavani na trovni védo-

Znalost faktd Koncepty Dovednosti
(konceptualni (kli¢ové kompetence)
znalosti)
Pracovni list: Obrazy okupace
Krok 1 Zakladni povédomi o politickych Historicka kauzalita. Zak ziskava informace
udalostech, které predchazely z otevfenych zdroj,
vypuknuti valky ve stfedni pamatuje si znalosti.
Evropé v roce 1939.
Kolesa déjin Cesta k barikadam
(1945) - 1:53 min (1946) - 1:13 min.
Jakou udailost obraz zachycuje? - ) - -
Kdy se tato udalost odehrala? Krok 2 Okupace Ceskoslovenska v roce Pojmy potfebné pro Zak analyzuje
1939, postupy protektoratni kritiku filmoveho historicky pramen.
propagandy, postoje povalecné zobrazeni.
. - spolecnosti k Némcdm,
Popiste, jaké postavy vystupuji dobovy vyklad valky.
v ukazce. Pokuste se je socialné
a narodnostné zaradit.
Jak ovliviuje vyznéni obrazu strih, Krok 3 Sirsi historicka kontextualizace Ideologie Zak interpretuje vystupy
hudebni doprovod a komentar? déjepisné latky (souvislosti), a propaganda, analyzy, je schopen
fakta se provazuji ve vétsi masova media. formulovat vlastni zavéry,
tematické celky (povalecny diskutuje, vnima odlisné
Kdy podle vas vznikly tyto obrazy? odsun a retribuce). postoje a na jejich zaklade
Pokuste se alespon o priblizny pfipadné pfehodnocuje
odhad a zdivodnéte jej. vlastni zavéry.
Jaky byl podle vas Gcel Krok 4 Sirsi historicka kontextualizace Retribuce, Zak posuzuje vyznam
vzniku téchto obrazi? déjepisné latky (souvislosti), legitimita, kolektivni historickych udalosti
fakta se provazuji vina, lidska prava. pro soucasnost, vnima
v abstraktnéjsi tematické minulost perspektivou
Jak je prichod némeckych celky (kolektivni vina). aktérd a vztahuje jejich
vojsk zachycen? Jak jsou jednani k hodnotam
némecti vojaci zobrazeni? (dobovym i soucasnym).
V éem byste s témito obrazy souhlasili? Krok 5 Samostatnou praci se Pojmy potfebné Zak komplexné provazuje
prohlubuje udrzitelnost znalosti. pro vyklad minulosti znalosti a dovednosti,
(zapletka vypravéni, zaujima samostatné
perspektiva, zdroje). a odpovédné postoje
V éem byste s témito k minulosti, prezentuje
obrazy nesouhlasili? vlastni nazory.
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Esesman. Boxer a smrt’(1962, r. Peter Solan)

Ve valecnych filmech se Casto objevuiji ustalené ob-
razy, které jsou soucasti obecné sdilenych predstav
o minulosti a slouzi jako nosice kolektivni paméti.
Mimoradnou ikonickou stabilitu ma kupfikladu
obraz ,esesmana“: je snadno identifikovatelny,
vzbuzuje emoce, predstavuje ustaleny symbol zla
a snadno se spojuje s navazujicimi vyznamy. Prikla-
dem mZe byt obraz vojaka v uniformé SS, znamé
motivy (runova S, lebka, helma) nesou konkrétni
vyznam (zlo) a predurcuji pozici postavy v pfibéhu.
Z odpocivajiciho mladého muze se v okamziku, kdy
si nasadi helmu, stava reprezentant zlo¢inecké
organizace bez ohledu na jeho individualni osobni
kvality. Nebo je tak alespon divaky vniman. Sou-
Casna popularni kultura tyto ustalené obrazy uziva
i mimo historicky kontext druhé svétové valky.
Zridny esesman Kroenen vystupuje ve filmové ver-
zi komiksu Hellboy (2004, r. Guilermo del Toro).
Fantasticky pribéh se odehrava v soucasnosti, ale

pfibéh se odviji od konce valky.

Vstupujeme ,,pod povrch pribéhu
Jak se dostat ,,pod povrch” piibehu?
Zejména v ptipadé filmovych obrazi valky
se jako jeden z moznych zptsobt jevi da-
raz na antropologické konstanty, které jsou
podle n&kterych odborniki v lidském zivoté
i $ir$im spoletenském kontextu ptitomny
univerzalné.® V konkrétnim historickém
obdobi se jejich tvafnost sice méni, vzdy je
viak zasazena do jednotného ramce. Ku-
ptikladu holandsky historik kultury Johan
Huizinga se z obdobné perspektivy zabyval
pravé fenoménem valky, jejiz ptivod spatfoval
v organizované hfe s jasnymi pravidly. Podoby
valéeni se v prab¢hu déjin samoziejmé ménily,
jednotlivé modely valky lze v8ak srovnavat,
nebot vychazeji z jednoho kulturniho ramce.’
Antropologické konstanty bychom pro
potieby $kolniho d&jepisu mohli vymezit
jako statické prvky v jinak dynamickém toku
historie. Tyto rimce nemusime hledat pfimo
v d&jinach, pfinejmensim z didaktického
hlediska se jevi jako produktivngjsi, kdyz je
budeme sledovat i na trovni ptib&hd, jejichz
prosttednictvim dana spoleénost sdili pred-
stavy o minulosti. V pojmu se tak plodné
provazuje historicka zkuSenost a jeji vyjadieni
ve formé& vypravéni.'® V této souvislosti je
potieba zdtraznit konstruktivisticky rozmér
pojmu, ktery zde uzivime. Nedotykame se
ptimo historickych univerzalii, ale snazime
se s pomoci filmovych prament vytvoftit
poznavaci nastroje, které tuto perspektivu na-
znacuji. Prostfednictvim vizualnich konvenct,
které prostupuji filmovou obraznost valky, se
pokousime proniknout k tomu, jak valeé¢-
n4 situace dopadala na jedince a spoleénost.
Pokusme se tento ponékud abstraktni
pojem konkretizovat a vztadhnout ke $kolni
praxi. V ptipadé vzdélavactho DVD Obrazy
vélky, jez je na didaktické praci s ustdlenymi

ikonami zaloZeno, jsme zamé¥ili pozornost na
fenomén byrokracie, prace, télesnosti, hrdin-
stvi a na obraz druhého. Zvolena perspektiva
zohledfiuje motivy, které prostupuiji filmovou
obraznost valky (rovina p¥ib&éhu), a zaroven
upozoriiuje zaky na specifi¢nost vale¢né
situace (lidska zkusenost). Tematické okruhy
se dotykaji i dne3ni kazdodennosti. V uni-
verzalnim ramci tak obrazy prace ¢i hrdinstvi
propojuji konkrétni historické obdobi (v na-
Sem piipadé zejména dobu druhé svétové
valky) s dobou povile¢nou, a dokonce s nasi
soucasnosti. Valka se tak nemusi jevit jen jako
uzavfena a minula zku$enost, ale jako cosi
stale ptitomného v nasi spole¢nosti a kultufe.
Perspektiva zaméfena na antropologické
konstanty mize v d&jepisné vyuce slouzit jako
vhodny nastroj srovnavani minulosti a sou-
Casnosti. Vyznam historie se nejen z pohledu
zakt odvozuje z pfitomnosti. D&jiny nemaji
smysl samy o sobg, ale jejich mozny vyznam
se utvafi v dialogu a napéti s dneskem. Na
mnohé zaky ptisobi i moderni d&jiny velmi
vzdaleng, jako zcela cizi a nezndmy svét. Pro-
sttednictvim ikonickych schémat, kterd miti
na historické a kulturni univerzalie, mtze
uditel tuto vzdilenou historii propojit s Zitym
svétem zika, ptiblizuje a oZivuje historii.
Znovu se pfed nami otevira jedna z moznych
cest, jak vyvazat d&jepis z omezeného ramce
socialni hry na reprodukci faktografie a ote-
viit jej pro hru poznavaci (Zivé kladeni otazek
a tvaréi podil na utvafeni smyslu historie).
Srovnani dvou historickych fenomént, které
spolu ,sousedi®, pfipadné jejich vymezeni vaci
aktualni socialni praxi, povazujeme za jeden
z nejdtlezitgjsich vystupt vyuky déjepisu.
Obdobné priiniky sméruji totiz zaka k tomu,
aby vystoupil z bezpe¢nych hranic znalostni-
ho uéiva a reprodukce kauzalnich souvislosti
(mnichovska dohoda vedla logicky k okupaci,

atentat na Heydricha k odsunu atd.). Mnoha
srovnani mohou zamétit ptekvapivé podob-
nosti (fenomén prace v nacistickém a v ko-
munistickém rezimu), a vyvolat tak poznavaci
nejistotu, jez podnécuje otazky. Zak si musi
vytvatet souvislosti sim. Je veden k tomu,
aby vlastni zavéry nejen formuloval, ale téz
hajil a zddvodiioval v diskuzi. Nelze pted-
pokladat, Ze promysleni takovychto slozi-
tych a naroénych fenoméni bude vidy zcela
Gspésné. Smyslem takové poznavaci situace
ovem neni dosazeni stoprocentné spravnych
odpovédi, u fady témat ostatné ani nevime, co
jsou spravné odpovédi, zname jen odpovédi
pravdépodobné. Cilem je proces sam, tedy for-

mulovani hypotéz, pfemysleni nad d&jinami.

Obrazy prace

[lustrujme si moZné postupy na srovnani
obrazii prace. Protektoratni zptsob vypravéni
se formoval pod vlivem nacistické pfedstavy
o praci jakozto stfedobodu lidského Zivota
a snazeni. Nejen cesky ¢loveék se mél prostied-
nictvim préce, jez byla jeho d&jinnym adélem,
podilet na budovani ,nové Evropy*. Skrze
praci mél byt formovan ,novy clovek”, ktery
potladi své egoistické pudy a da své schop-
nosti a asili do sluzeb celku. Tato ideologic-
ka predstava byla skryt€ pfitomna ve viech
obrazech prace, at uz v hrané tvorbé& nebo
v dokumentech. V tomto ohledu se nabizi
paralely k jinému velkému ideologickému
projektu - stalinismu padesatych let. Obdob-
né motivy se objevuji v jiz citovaném filmu
Kolesa déjin z roku 1945. Ukazku mtzeme
srovnat s budovatelskym snimkem Uéime se
od sovétskych lidi (1952, r. Frantisek Neset)."!
Zaky zfejmé zaujme, Ze ob& ideologicky
odlisné ukazky vypravi o praci velice podob-
né, ale timto konstatovinim srovnani ne-

kon¢i. Paradoxni podobnost vzbuzuje otazky.
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Protektoratni obrazy prace « sin oss, . mios cetty

Fascinace modernitou a budova-
nim se pochopitelné objevuje uz
pred valkou, ovsem teprve valka
povysuje pracovni nasazeni na za-
kladni Gdél ¢loveka. Predevsim se
viak méni zpdsob, jak se o praci
mluvi. Nové se zdﬁrazﬁgje prace
pro stat, pro kolektiv. Clovék je
redukovan na anonymni kolecko
v ohromnvém mechanismu spo-
leénosti. Zaci jsou konfrontovani
s agresivnim narokem dominant-
niho statu, ktery pozaduje podfi-
zeni jedince. Svoboda individua se
podfrizuje budoucnosti: budujeme
novy svét.

POJeti Pl"é cev Sta I i nism U Ucime se od sovétskych lidi (1952, r. Frantisek Neset)

Obraz budovatelsky. Zaktim za-
kladni skoly je jisté srozumitelna
otazka z Gkold pro predskolaky:
najdi pét rozdill. V pripadé téch-
to pramend vsak s ni budou mit
problémy. Rétorika i vyrazové
prostredky jsou totiz prakticky
totozné. Podobnost (nikoli totoz-
nost) nacismu a komunismu ovsem
vyzaduje vysvétleni. Rozdily je po-
treba hledat v sirsim historickem
kontextu. U&itel maze tuto po-
znavaci situaci vyuzit k tomu, aby
si zaci zopakovali znalosti.

Bezvyznamnost clovéka vyplyva
i z obrazu, ktery klade diraz na
mohutné vyrobni celky a monumen-
talni produkei. Primyslova civilizace
druhé viny industrializace zde tri-
umfuje v plné sile, oviem soucasny
kulturni a ekonomicky kontext je
uz jiny a pohled na tyto archaické
primyslové provozy mize vyvola-
vat (Zzas, ne nepodobny fascinaci
pravékymi dinosaury. Nechténé tak
obrazy tovaren pfipominaji antiuto-
pické vize spisovateld, treba Ocelove
meésto Julese Verna.

Clovek a stroj, Clovék a spolecnost.
Také v komunistickém projektu se
individualita ¢lovéka vytraci. Hlav-
né udrzet kola primyslu roztocena.
Ovsem jaky je cil toho vseho? A jaka
jerole jednotlivce? Srovnavani a vy-
mezovani nemusime zastavit u sta-
linského pojeti prace. V ¢em jsou
shody a v éem rozdily oproti dnesni
praxi? Nevykazuje dnesni neolibe-
ralni pfistup k ,,lidskym zdrojam®
znepokojivé podobnosti s podobné
odosobnénou praxi totalitnich re-
zim0, a to i pres diraz reklamy na
individuum?

Politicka interpretace pracovvnfho
procesu (prace za vitézstvi Rise)
upozorfiuje na zcela jinou politicvkou
kulturu totalitni spolecnosti. Zaci
samoziejmé nemohou postihnout
véechny rysy této praxe, to neni
Casové mozné a koneckoncd ani

prinosné. Fenomén prace tak
predstavuje pouhou sondu do této
problematiky, ovsem sondu s mi-
moradnou vypovidaci hodnotou.
Dobové obrazy jsou navic nekon-
venéni a ucitel je mize postavit do
konfrontace s obraznosti valky, jez
dominuje popularni kulture.

Vykroéeni z historického kontextu
smérem k obecnym otazkam ne-
musi souviset jen s filmovymi pra-
meny. Pravé tento film umoziuje
tento krok relativné nejsnadnéji.
Predpokladem je ovsem zakotve-
ni v hodnotach. Hledat je pritom
v déjinach mize byt osidné. Zva-
Zovat historické hodnoty Ize, pouze
mame-li néjaké vlastni, vztahuje-
me-li se sami k néjakému hodnoto-
vému systému. Ucitel by mél zaky
vést k tomu, aby si reflektované
vytvareli vlastni moralni slovnik.

Utitel sméruje pozornost zakd k tomu, aby
ptes konfliktni vztah nacismu a komunismu
postiehli obdobné pojeti prace a pokusili se
urit pticiny této blizkosti. Ideologie shodné
zdtiraziuji podtizenost jedince celku naroda,
tFidy ¢&i rasy. Clovék ma pevné uréené misto,
autonomie jedince je omezena na tikor celku
a d&jinného udélu, ktery dalece pfesahuje
horizont individualni existence. Pokud chce-
me plné& vyuzit potencial t&chto obraz, pak
bychom méli zohlednit i aktualni pojeti prace
v soucasnosti. Utitel pfipomina zakéim tento
soutasny kontext a podnécuje je, aby obrazy
prace v pramenech vymezili viidi nasi socialni
praxi, tedy dne$nimu pojimani prace a sou-
visejicimu ramci hodnot. Pak méize zpétng,
prosttednictvim filmového zobrazeni prace,
zamé&fit §irsi d&jepisné téma: jaké socidlni do-
pady ptinesla valka jedinci i $ir$i spole¢nosti.
Filmové ukazky ilustruji dobové nadseni
pro praci. Vznesena rétorika, s niz filmy shod-
né velebi budovani, oviem ponékud zakryva
dobové socialni problémy a kazdodenni
zkugenost lidi. Clovék je ideologif redukovan
na anonymni koletko ve velkém kolektivnim
soukoli. Mé&l by rezignovat na samostatné my-
§lenf a soustfedit se na jednoduchy a omezeny
okruh kazdodennich povinnosti. Zaci by si
méli uvédomit podobnost totalitnich ideolo-
gif, které shodn& obéany mobilizuji vidinou
velké spoletenské transformace. Nabizi se
paralely k nasi soucasnosti. Existuje dnes
né&jaky obdobny ideologicky ramec, jenz by
mohl normativn& urfovat spolelenské pojeti
prace, jeji hodnotu a roli jednotlivee? Vztah
soucasné spolecnosti k praci se od vale¢nych
let vyrazné zménil. Konfrontace s historic-
kymi obrazy zakdim usnadni, aby rekonstru-
ovali stavajici hodnotové ramce. Zalezi na
uciteli, zda se zamé&# i na kritickou reflexi

a hodnoceni sou¢asného pojeti prace (indivi-

dualizace, genderova omezend, socialni status
povolani, orientace na konzum a zibavu atp.).
Muze se zdat, jako by v tomto tkolu o déje-
pis snad ani neslo. Chybi zde orientujici data,
jména, mista, udalosti a pfehledné chrono-
logické fady. V tomto stylu pfedstavuje prace
spise koncept (konceptualni znalost v pojeti
Martina Hunta), s jehoZ pomoci mohou zaci
déjepisnou latku organizovat zptsobem, ktery
je alternativni k tradi¢ni chronologii a histo-
rické kauzalit&. Pokud pfijmeme orientaci na
dovednosti, k niz $kolni praxi sméruje kuriku-
larni reforma, pak se takovyto styl prace jevi
jako efektivni. Pfehodnoceni cilt d&jepisného
vzdélavani by se mélo odrazit i v plurali-
t& metodickych postupt, které je napliuji.

Navazujici prameny

Praci s filmovymi prameny mohou oboha-
tit dalsi zdroje, které Zakdm usnadni kritiku
zobrazeni. Jako velmi efektivni pramen se
nabizeji dobové karikatury &i plakaty, jez
se problematikou prace zabyvaji. Srovnani
pojeti prace pfitom nemusi probihat jen
na arovni protektoratniho a stalinistického
pojeti. Jako dal3i konfronta¢ni plocha se
nabiz{ napéti mezi oficialnim a exilovym
(odbojovym) postojem k praci v protektora-
tu. Zaci prostiednictvim karikatur vnimaji
rtizné perspektivy. Z londynského exilu se
prace pro Ri3i jevi zcela jinak. Symbolické
ramce jsou v karikaturach ¢asto vyraznéji
obnaZeny ne% ve filmech. Zatimco snimky
pracuji s dobovymi zabéry, a ukazuji tak
situaci zdanlivé realisticky, karikatura tihne
k symbolické zkratce, nadsazce a zjednoduseni.

Identita
Skolni d&jepis se zaméfuje na historickou

kauzalitu, osvétluje zakam pti¢inné souvislos-
ti udalosti v d&jinach. Mnoho uéitelt klade
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Protektoratni obraz prace

Ztec,1944,¢.1,s. 1.

llustrace z protektoratniho asopisu ma zfejmy
cil - presvédcit studenty v protektoratu, Ze jejich
misto je po boku délnikd. Interpretace tohoto
motivu mlze byt pro zaky zajimava tim, Ze se
dotyka prostredi a situaci, které jim jsou dlivérné
znamé. Ve svétle osudu protektoratnich studentl
moze jejich vztah ke vzdélani a ke Skole nabyt
novych podob.

vedle faktografie diiraz pravé na tyto ,souvis-
losti®. Jako dal$i vyznamny cil d&jepisného
vzdélavani se zdtraziuje problematika identit,
ktera nutn& provazuje minulost se souasnos-
ti. Dochazi tak k aktualizaci dé&jepisné latky
ve vztahu k problémiim, které utvateji nasi
sdilenou ptitomnost. Obdobné zaméteni lze
spojit i s vale¢nou zkusenosti, nikoli oviem
ve smyslu n&jaké politiky paméti & aeelové
instrumentalizace. Namisto ,jen“ pietniho
ptistupu k vélce (tragicka udalost, nad niz
nelze neZ v pohnuti postat a truchlit) se
muazeme pokusit ukdzat vale¢nou zkuse-

nost jako néco, co stale promlouva k dnesku,
a to mnohdy znepokojivym zptsobem.

Jedno z dodnes zivych témat ptedstavuje
otazka Ceské narodni identity. Ud4losti druhé
svétové valky maji pro sdilené pfedstavy
o CeSstvi stale dalezity vyznam. V rdmci takto

o

zacilené vyuky zamétuje ulitel pozornost zaka
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Hernais, z toho sem
pro¢ nemém chodit
dyi mém steind v

a mém to pl genéi"

Protektoratni propaganda

Ejhle!, 1944, ¢.9,s.1.

Tento obrazek bude zfejmé pro pochopeni nej-
narocnéjsi. Zaci by méli znat historicky kontext
(problematiku prvniho maje), aby zaméreni kari-
katury pochopili. Zde do hry vstupuje ucitel, ktery
dodava informace nutné ke spravné interpretaci.
Ta se zaméruje predevsim na uréeni perspektivy:
jde o protektoratni propagandu, nebo o odboj?

k tomu, jak je v rdAmci obrazii valky utvafena
predstava o ¢eské narodni identité. Jakou roli
sehrali Cesi v svétovém konfliktu? Jaky stereo-
typ naroda nabizela a nabizeji sdilena vypravé-
ni o valce? Vi¢i komu se narodni identita vy-
mezovala a vymezuje? Tyto otdzky nemusime
nutné klast do vztahu k abstraktni pfedstavé
néaroda jako celku, ale i ke konkrétnim lidem.
Mohou ndm v tom vyrazné pomoci vhodné
filmové prameny, které efektivné zprostied-
kuji dobovou perspektivu vymezovani se vici
»druhym® a utvateni obrazu narodniho nepti-
tele. Zejména povaleéné snimky jsou bohaté
na stereotypizované obrazy Cechii a Némci.
Pomoci vhodnych pramenti seznamime
zaky s dobovymi pfedstavami o narodni
identitg, které jim mohou pomoci v tom,
aby porozuméli vzdalenému historickému
kontextu a nasledn& vnimali vliv téchto

pfedstav na postoje a jednani lidi v povaletné

E}ilovfl obraz préce v protektoratu

Cechoslovdk, 1941, ¢. 36, s. 8.

Podoba pracovniho nasazeni Ceskych délnikd
v exilovém Casopise byla pochopitelné jina nez
ta protektoratni. Metodicka instrukce mize byt
velice jednoducha: Popiste, co vidite. Jaké postavy
v karikatufe vystupuji? Jaky vyznam mohl obraz
mit v roce 19417 Vystupy z interpretace budou po-
chopitelné kolisat, ale spiSe nez o presny vysledek
jde v tomto pripadé o proces. Karikaturu lze vyuzit

Jjako konfrontaci k filmu z roku 1945.

dobé (idea kolektivni viny, podoby retribuce,
nacionalni vasné). P¥i analyze a interpretaci
filmovych obrazti identit (my versus oni) si
7aci uvédomuiji, nakolik jsou sdilené pted-
stavy o narodni povaze konstruktem, ktery

se dynamicky vyviji v zavislosti na politic-
kych, ekonomickych, socialnich ¢i kulturnich
zménach. Méli bychom zaky upozornit na

to, 7¢ odpovéd na otazku ,Kdo jsou Cesi?“ se
historicky proménovala a Ze ,edstvi“ ne-
pfedstavuje Zddnou kulturni danost. Iden-
tita neexistuje sama o sobé, ale vyjednava

se v procesu, ktery mohou obéané ovlivnit
svym chovinim a jedndnim. Demonstrovat to
mitZeme na ptikladu analyzy a interpretace
toho, jak je definovano &esstvi (a v protikladu
k nému némectvi) v Gvodni sekvenci tésné
povale¢ného snimku Nadlidé (1946, r. Vic-

lav Wasserman), ktery jako jeden z prvnich
filma pojednal téma ceského odboje za valky.

Mizeme ptedpokladat, ze obdobné vyhro-
cené vypravéni o Cesich a Némcich vzbudi
nedtivéru a otazky i u zaka zakladni skoly.
Komentaft k filmu z roku 1946 vymezuje dobro
a zlo tak &ernobile, a% se podob4 pohadce.
Z4ci v prvni fazi prace identifikuji motivy,
které jsou pro popis jednotlivych narodnost-
nich skupin pouzity. Vyrazné a jednozna¢né
formulovany stereotyp usnadni zikéim, aby
si vytvofili kriticky odstup, s nimz mohou
posléze analyzovat i méné jednoznalné obrazy.
Utitel miize zadat tkol, aby obrazy dtikladné
popsali a shromazdili viechny motivy, jeZ se
podileji na konstruktu dané identity. Nasledné
vede 7aky k tomu, aby tyto prvky zasadili do
dobového historického kontextu. Posléze téma
aktualizuje ve vztahu k pFitomnosti. Zaci
mohou pti kritice prament pouZit u¢ebni-
ce ¢i jiné zdroje (Wikipedie). A¢koliv ndm
v prvnim planu nejde o osvojeni historickych
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Charakteristika Cecht a Némcd

7 Fmaralku 'n}:cﬂig:li, = /

7 ~newznavaijicichpraya jimychi/

narodu/na sVbbadpy Zivot.: s
Posledni némecka valka 5

Némci jsou predevsim vojensky
organizovanou masou. Namisto ko-
mentare je obraz doprovazen textem
Jjako v dobé némeého filmu, zvukovy
doprovod tvorijen pochmurna hudba
(mollové arie prerusované dramatic-
kymi bubny).

Cesky narod v Gvodu k filmu pfiznaéné
charakterizuje Ceska zemé - vlast zo-
sobnéna Ripem. Obraz je doprovazen
komentarem: , Lide tohoto naroda zili
v praci a miru, zvelebovali svoji zemi,

B P
prali kazdému svobody, pravdy a prava.

~
- fUeké vyboje dovrsilg
pcﬂ“‘obit slovanské zemé
b
#W€meckych nadlidi
pansfvi nad celym svétem.

Obraz nabizi kromé zakladni polarity
dobra a zla i dalsi vrstvy vykladu —
némecka kultura je zde zobrazena
Jjako produkt techniky. Jedince po-
hlcuje masa a obludné valecné stroje.
Uniformita Nétncﬁ podporuje ideu
kolektivni viny. Ceska kultura je proti
tomu predstavena jako cesta miru
a prace.

Ucitel orientuje pozornost zakd k tomu,

Jjak jsou obrazy obou narodl utvareny.
Prekracuje pFitom jednoduchou po-
laritu dobra ¢i zla a mifi ,,pod povrch
obrazu“ V jakém vztahu je individualni
identita jedince k celku naroda? V éem
se model Ceské identity v tomto ohledu
lisT od némecke? Jak toto pojeti souvisi
s dnesnim pojmem osobni a kolektivni
identity?

faktt (datum mnichovské dohody, kon4-
ni Postupimské konference, faze odsunu
Némct), ptedstavuje opakovani znalosti

v §ir$im rdmci naro¢né&jsiho tkolu dalezity
krok, ktery zvy$uje udrzitelnost védomosti.
V ramci kritiky narodnich stereotypti vybi-
raji Zaci z historickych fakti ty, které jsou
relevantni pro jejich argumentaci. Posledni
fazi predstavuje hodnoceni. Zaci vystupuiji
z historickych kontextii a formuluji vlastni
nazory na podobu povaleinych charakteris-
tik Cecht a Némct. Utitel moderuje diskuzi.

Holocaust

Otazku zobrazovani holocaustu jsme ote-
vieli jiz v Gvodnich kapitolach. Pojdme jeste
jednou, nyni vice prakticky prozkoumat, jaké
se nabizeji moznosti pro vyuziti medialnich
reprezentaci u tohoto tématu. Dobové do-
kumentarni zabéry, v nichz spojenetti vojaci
zachytili stav koncentragnich tabort tésné
po jejich osvobozeni, nabizeji obrazy zuboze-
nych, na kost vyhublych vézni. Tyto emo-
tivné puasobivé fotografie a filmové zabéry se
staly soucasti nejen evropské paméti. Dodnes
vyvolavaji hriizu a rozhoteent, poji se s ape-
lem na jednozna¢né odsouzeni nacistickych
zlo¢int. Diky mimofadné symbolické sile
maji v tomto ohledu a7 ,posvatny“ charak-
ter, a tak se vzpiraji interpretaci. Tvati v tvaf
Liré hrtize nen{ prostor pro néjaké analy-
tické mysleni. Co s témito obrazy ve vyuce?

Trauma

Na jednom z naSich seminafa pro ucitele,
ktery se vénoval pravé problematice obra-
zt valky, se Glastnice podélila s ostatnimi
uditeli o sviij zazitek z navitévy Buchenwal-
du, kdyZ byla ve $kolnim véku: ,To, co jsem
tam spatfila, se mi doslova vpalilo do paméti,
vzpominam, Ze jsem z toho méla no¢ni muru,

a dodnes si na to pamatuji. Britsky psycholog
Nigel C. Hunt zdaraziuje, Ze pravé obdobné
tizivé vzpominky maji nejvétsi Zivotnost, Ze se
nejdéle udrzuji v paméti a ze byvaji €asto pti-
pominany. Vale¢né filmy &asto zachycuji uda-
losti, které ptedstavovaly pro prezivsi trauma,
jez bylo obtizné né&jak vyjadtit a sdilet. Pravé
filmy o holocaustu vyrazné& ptispély k tomu, ze
byly tyto osobni prozitky zprosttedkovany $ir-
$imu publiku a staly se sou¢asti dnesni histo-
rické kultury. Osobn{ traumata se vlivem zpro-
sttedkujicich médii proménila v ptib&hy, které
jsou diilezitou soucasti nasi identity. Kolektiv-
né sdilen4 kulturni traumata, jez jsou katarzné
vyjadfena v srozumitelném ptibéhu, maji
silny identitotvorny potencial, nebot vytvati
spoleenstvi.”? Prace s traumatem jako s kul-
turnim konstruktem tedy miize byt didakticky
produktivni, nebot ukazuje vztah mezi historif
a kolektivni identitou a zaroven odkazuje
k obtizn& uchopitelnému prozitku jednotlivce.
Utitel opét stoji pted otazkou, jaké médi-
um v této poznavaci situaci, jez je vzhledem
k ptisobivé obraznosti holocaustu zatiZzena
emocemi, vyuZit. Pokud chceme nahliZet
i ,za obrazy®, pak je dilezité, abychom zikam
tizivou minulost ukazali z kritického odstu-
pu. Pozitivni roli zde muze sehrit provazani
filmové obraznosti s komiksem. Jako mo-
delovy ptiklad mtizeme uvést komiksovou
knihu Arta Spiegelmana Maus.™® Ptib&h se
ptimo dotyka4 obraznosti holocaustu. Komiks
autobiograficky zachycuje postavu tviirce,
ktera pfemysli nad tim, jak realitu koncent-
ratnich tdbort zachytit. Zaroven je zde dotéen
i genera¢ni posun: historii z Osvétimi vy-
pravi syn, ktery holocaust p¥imo nezazil, ale
reflektuje jej jako trauma rodic¢ti. Komiks se
tak vhodné dotyka jak vizualnich konvenci
holocaustu, tak osobniho prozitku jedince.
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Buchenwald, duben 1945 - dobové foto
Jeden z typickych obrazd holocaustu, ktery se
spropaluje” do paméti. Pisobivost tohoto vizu-

alniho symbolu ma nepochybné zavaznou spole-
Censkou funkei - silny afektivni potencial obrazu
udrzuje Zivou nejen vzpominku na historickou
udalost, ale i etické a politické postoje s touto
vzpominkou spojené. Stabilizuje v kolektivni paméti
povalecny vyklad holocaustu a zabrafuje historické
revizi. Zaroven vsak mize branit racionalni reflexi.
Lze fotografii ve skole pouzit jen jako imperativ
paméti?VJe obraz viibec vhodny pro vzdélavaci
Gcely? Castym opakovanim se pdsobivost takto
désivych vyjevi navic otupuje. Lidska psychika
se brani. Obrazy, které mély vzbudit pohnuti, se
stavaji pouhou kulisou. Historicka udalost, k niz
odkazovaly, se vytraci.

Holocaust jako imperativ paméti

Tragické udalosti soudobych déjin ne-
musi byt nutné reflektovany prostfednic-
tvim obrazt, které jsou tak désivé jako
fotografie z osvobozeni koncentrainich
tabord a jez by mohly zaky psychicky za-
tizit. Pravé v ptipadé holocaustu vyuka
asto sméfuje k jednostrannému tlaku na
emoce. Vzdélavaci cil pak ptedstavuje ,jen”
dojeti zakd. Nakolik je oviem tento pfi-
stup produktivni? Co se vlastné Zaci naudi?

Paisobivé obrazy holocaustu bychom méli
vyuZivat opatrné, nejlépe v rAmci kompozice
prament, kterd ma té% analyticky potencial.
Citové pohnuti a emocionalni reakce je
vhodné zasadit do racionalniho ramce, ktery
pfedstavuji pfedeviim navazujici otazky, jez
7aci kladou. V opatném ptipadé nam hrozi,
ze vyvolané postoje budou mélké a povrch-
ni. V kontextu souasné popkultury, ktery
je soucasti zitého svéta mladeZe, dnes bézné
cirkuluji obrazy, které si mirou expresivity
a afektu s vyjevy holocaustu ptili§ nezada-
ji. Toto drazdéni smyslit a emoci otupuje
cit pro historickou skute¢nost. Masmédia
vyuzivaji emocionalni mobilizaci pomérné
Zasto, coz oviem tento nastroj devalvuje. Stira
se hranice mezi dojetim, jez vyvolaly obra-
zy historickych udalosti, které se skute¢né
staly, a emocemi, jez vzbudily jeste désivejsi
vyjevy — oviem zasazené do fiktivniho ptib&hu.

Emotivni vyjevy je vhodné zasadit do
analytického ramce, ktery Zakaim usnadni
interpretaci. Jiz jsme si ilustrovali na ptikladu
komiksu Maus, ze jako vhodny prosttednik
zde mohou poslouzit umélecké reprezentace
holocaustu, které maji otevien& symbolicky
charakter, a neukazuji tak minulost dokumen-
tarné. MaZeme si obdobny postup ilustrovat
na obrazech plynové komory, jez piedstavuje
jeden z nejvrazednéjsich lidskych vynaleza.

Obraz plynové komory Dalekd cesta (1948, r. Alfréd Radok)

Prijezd bialystockych deti

Daleka cesta zachycuje prijezd tzv. bialystockych déti do Terezina, k ne-
muz doslo 24. srpna 1943. Jednalo se asi 0 1200 déti z polského Bia-
lystoku. Dodnes neni zcela zfejmy Gcel tohoto transportu, pravde-
podobné souvisel s pokusem o vyménu rukojmich s Velkou Britanii.
Déti uz z Polska znaly zabijeni plynem, branily se proto dezinfekei.
Radok v zajmu expresivity nechava mluvit déti celou Fadou evropskych
Jjazyka (francouzsky, némecky, polsky, rusky). Ve skutecnosti byl bialystocky

transport slozen z mistnich déti.

Sprchy

Po scéné prichodu déti nasleduje pohled do sprch. Do popfedi vystu-
puji detaily, kamera zabira sprchové rizice, trubky. Nevinné sprchy
nahle nabyvaji zcela novych vyznama. Déti se obavaji, ze skryvaji smrt.
E’révé tato scéna ilustruje proménu uzitého predmétu v symbol smrti.
Zaci vnimaji symboliku obrazu ve vztahu k holocaustu. Uvédomuji si, ze se
nékteré skute¢nosti mohou vyjadrit metaforicky. Uéitel mize motiv sprch,
ktery neni emotivné tak agresivni jako dobové zabéry tél obéti, vyuzit pfi
utvareni poznavaci situace. Opét nam jde o prinik ,,pod povrch® obrazu,
smérem k rekonstrukci dobové socialni reality.

Panika

Déti nevéri, ze se jedna jen o sprchy, odmitaji se svléknout, propuka panika.
Samotné ztvarnéni této scény je spise umélecké nez dokumentarni. Samo-
zrejmé nevime, kdo kde stal a jak konkrétni lidé reagovali, zda panika byla
skutecné tak nakazliva (ve filmu se rozsiFi do celého ghetta). Pozornost se
zaméruje na sprchy jako zdroj obav. Vyznam scény je jednoznacny. Hrlzny
osud déti je vyjadren jen symbolicky, nikoliv doslovné. Pravé takovy zplsob
neprimého zobrazeni hriiz holocaustu se jevi jako didakticky produktivni.
Ponechava zakim prostor pro kriticky odstup a racionalni reflexi. Neztraci
pFitom emocionalni plsobivost.

Jsou to jenom sprchy 5

Nakonec se ukazalo, ze panika byla zbytecna. Slo skutecné jen o sprchy.
Nicméné scéna odkazuje na proménu obrazu sprchy, plvodné nevinného
a zdravi prospésného nastroje, v symbol smrti. Neni prili§ podstatné, ze
se primo v Tereziné nepouzivaly. Fakta plynouci z této scény jsou vlastné
problematicka (terezinské ghetto nebylo vyhlazovacim taborem, bialystocky
transport nebyl typicky, a navic je predstaven nepresné, ve filmujsou v ném
déti i ze zapadni Evropy). Z didaktické perspektivy tyto ,,chyby* tolik nevadi,
pfinosy v oblasti konceptualnich znalosti je prevysuji. Pomoci motivu proni-
kame ,,pod povrch® obrazu, zaci si dokazou holocaust predstavit v socialnim
kontextu, perspektivou dobovych aktért. Vedle emotivniho pohnuti pred
nimi vystupuji i vécné otazky, které se zaméruji na poznavaci cile.



Nacisticka propaganda 0 Terezine rheresienstod: 1944)

Nacisticka propaganda ukazovala Terezin jako prostor, kde maji Zide zajis-
tény dobré Zivotni podminky. Motiv sprchy zde nema zvlastni symboliku.
Zabeéry ilustruji, Ze se v Tereziné klade diraz na hygienu. V kombinaci
s podobnym motivem z Daleké cesty oviem muze vyvolat otazky. Pro¢
jsou tyto motivy pouzity odlisné?

Obrazy ,stastnych Zidg“ pusobi velice nepatficné. Reprodukce jakékoli pro-
pagandy bez vysvétleni mize byt nebezpecna, jsme-li si ovsem tohoto rizika
védomi, mize byt takovéto vyboceni z vizualnich ikon velice produktivni.

Abychom zajistili Gspésnost interpretace motivi v obou filmech, je tfeba
zaky vybavit urcitymi informacemi. V tomto pripadé pfedevsim o dobé
vzniku filmd a o zanrech - je treba prozradit, ze prvni film je uméleckou
rekonstrukei minulosti, zatimco druhy predstavuje dobovou propagandu.
Teprve potom bude mit hledani logickych souvislosti mezi dobou vzniku
a vyznénim obrazu historicky ramec a nestane se pouhou fantazii.

Reprodukce nacistické propagandy sleduje jediny cil: rozrusit ,,samo-
zfejmost urcitého motivu, a vytvorit tak poznavaci nejistotu. Nesmime
véak zaky v této nejistoté ponechat. Aby byla prezentace tohoto obrazu
didakticky produktivni, vzdy musime vysvétlit historicky kontext.

Plynové komory se staly emblémem préimyslo-
vého vrazdéni v koncentra¢nich taborech. Za-
chovaly se jejich fotografie a nékteré komory
byly téZ po osvobozeni koncentra¢nich tabort
nafilmovany. Obrazy jsou v kolektivni paméti
spojeny s konvencemi, jez pfedznatuji jejich
vnimani (pohnuti, zdé$eni). Na jedné strané
tak pomahaji fixovat spoleensky zadouci
postoje (diskreditace nacismu jako vrazed-
né ideologie), na stran& druhé ovsem hali
fenomén tabort do neproniknutelné mlhy
emoci. Navrzené cviceni se s pomoci umélec-
kého zobrazeni sprch snazi o rozsiteni tradié-
nich afektivnich cild o cile poznavaci. Kromé
tésné povaleéného filmu Daleké cesta (1948, t.
Alfréd Radok) je zalozeno i na reflexi propa-
gandistickych zabért, které vytvofili nacisté.
Kli¢ova ukazka z filmu Dalekd cesta za-
chycuje paniku, ktera vznikla v terezinském
ghettu poté, co se mezi vézni rozsifila fAma,
ze tdajné prace na opravé ventila¢ni Sachty
maskuji vystavbu plynové komory. Hrany
film uméleckymi prostiedky rekonstruuje
pfedstavy véziiti o jejich osudu, miru jejich
informovanosti. Perspektiva vézit zasazu-
je pisobivé obrazy do socialniho kontextu,
coZ otevira prostor pro to, aby Zaci ne-
jen ml¢ky zasli, ale téz kladli n&jaké otazky.
Scénu z Daleké cesty mtizeme vyuzit samo-
statné. Diky symbolickému odstupu pted-
stavuje vhodny pramen pro citlivou reflexi
nacistické politiky vyhlazovani Zida. Umélec-
ké zpracovani prozitku koncentraéniho tibora
sledujeme paradoxné ,po srsti“ filmového ob-
razu. Utitel prosté jen pousti ukidzku a necha-
va ji ptisobit. S filmem zde nepracujeme jako
s historickym pramenem, ale jako s pfiznané
uméleckou vypovédi. Stejné jako v ptipadu
komiksu Maus se ukazuje se, ze symbolicky
pfepis jazykem uméni mtze byt vhodny pro

porozuméni udalostem, které jsou tak siln&

spojeny s afektivitou jako pravé holocaust.
Pfesto miize ucitel obraznost sprch dale
rozvijet. Tfeba jen proto, aby si otestoval
vypovédni hodnotu dokumentarnich obra-
zt 2 mohl vySe rozvinuté ¢teni umélecké-
ho symbolu srovnat s analyzou filmu jako
historického pramene. Motiv sprch z Daleké
cesty mtzeme konfrontovat s Zanrové odlidnym
obrazem - dobovym propagandistickym snim-
kem. Druh4 ukazka pochazi z nacistického
filmu Theresienstadr z roku 1944, ktery pred-
stavuje Terezin jako p#ijemné misto pro zivot,
jez viidce velkoryse daroval Zidtm.* Ustted-
nim motivem této ukazky jsou opét sprchy,
které ovSem postradaji symbolické vyznamy
z filmu Alfréda Radoka. Maji dokladat, Ze se
s Zidy v Tereziné zachazi civilizovang. Muze-
me se ptat po tcelu tohoto filmu. Co nacisté
falesnymi obrazy Terezina sledovali, komu
byly asi ur€eny a jak mély ptsobit? O promé-
né socialné-kulturniho kontextu vypovida
otazka, co tyto obrazy znamenaji dnes. ZAci si
snadno uvédomi, jak zasadné se jejich vyznéni
po valce zménilo. Utitel je podnécuje, aby
ptemysleli o tom pro¢. Ideologicky zkresleny
obraz Terezina neni tak vyrazné spojen s emo-
cemi jako sou¢asné hrané filmy s tematikou
holocaustu. Jako pramen tak otevira prostor
pro analyzu a interpretaci, kterd opét pronika
»pod povrch®. TiZivd minulost zde nemusi jen
dojimat, ale otevira se jako problémova otazka,

jez vyzaduje od zakt aktivni podil na feseni.

Boxer aneb ,,Jiné“ obrazy valky

Obrazy valky bychom mohli rozdélit do
dvou pracovnich kategorii. Prvni jsou ustale-
né obrazy, jeZ se stavaji v podstaté symbolem,
ptenositelnym vyjadfenim vale¢né udalosti
a jejiho vyznamu pro spole¢nost.”® P¥ikladem
takového ustaleného obrazu mohou byt napii-
klad Zelezniéni koleje, jez evokuji transport do
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koncentraéniho tabora. Nastup do transportu
na nadraZi se stava zlomovym okamzikem,
kdy za¢ina cesta vedouci k zaniku (a ¢astym
mistem, kam jsou umistovany pomniky).
Vagén ,dobytéak” pak zhusténé vyjadtuje
utrpeni ob&ti holocaustu. Symbolem zla je
naopak uniforma SS. Clovék nesouci znamy
znak dvou es ve tvaru blesku se stava soudasti
vrazedné masinérie a zhmotnénim metafyzic-
kého zla. Naopak druhou kategorii chapeme
jako obrazy, které jsou viiti ustadlenym ikonam
ypodvratné“. Naruduji vizualni stereotypy

a vyuZzivaji je k novému sdéleni. Tuto kategorii
obrazi nejéastéji zastupuji obrazy umélecké,
ale nejen ty. Nejznaméjsim ironicky podvrat-
nym obrazem valky (ktery viak dnes jiz nema
daleko k tomu, stat se obrazovou ikonou)

je jiz zminiovany komiks Arta Spiegelmana
Maus® Autor zde zachycuje holocaust pro-

sttednictvim kocek a mysi, jez se stavaji

hlavnimi aktéry této vpravdé nelidské udalosti.

Boxer a valka

Obraz boxera osciluje pfesné mezi t&€mi-
to dvéma kategoriemi. Boxer nese ustaleny
vyznam zapasu, jde o souboj muZe proti muzi,
kdy je jeden za zapasnikt na hlavu porazen
(nejlépe ,knock outem” — KO) a druhy se
stava nezpochybnitelnym vitézem, jemuz
rozhod¥ zveda pazi ve vitézném gestu. Je
ale box ustalenym obrazem valky? V sou-
Casnosti jisté ne, samostatny obraz boxera
na vale¢né déni neodkazuje. Na druhou
stranu ustaleny vyznam boxu otevira dvefe
pro vytvofeni naptiklad uméleckého obrazu,
jez se valky dotyka. Box, tvrdy zapas, miize
byt naptiklad metaforou valetného zapo-
leni (viz karikatura Antonina Pelce), nebo
naopak ¢estny sportovni zapas skyta prostor
pro vymezeni se proti valce v jeji nelid-
skosti, zradnosti, vybuchu zvifecich pudda.
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Co tedy s obrazem boxera spojenym
s valkou ve $kolnimu vyulovani? NemtZeme
zde vypravét valetny ptibéh pomoci usta-
lenych obrazi ani se nenabizi p#ili§ plochy
pro narusovani stereotypnich ikon. Méizeme
viak vyuzit vySe popsané poznavaci nejistoty
(nevime, kam obraz boxera v nasi kategorizaci
zatadit), klast materilu otazky a snaZit se po-
chopit, jaky vyznam obraz boxera v jednotli-
vych ptikladech nese, a poodhalit tak princip,
jak vyznam vzniki a jak je prostfednictvim
obrazu medialné zprosttedkovan. Nejde o to,
jednotlivé obrazy faktograficky potvrdit nebo
rozporovat ¢i se naudit seznam boxerf, ktefi
zemfeli v koncentraénim tabofte. Boxer se
zde stava didaktickym konstruktem, ktery
je zaktim srozumitelny a na kterém se nauci
obrazy analyzovat, ptat se po jejich vyznamu.
Dovednosti, které zde rozvinou, si pak mohou
ptenést” nejen do jinych Skolnich dloh, kdy
analyzuji obraznost spojenou s déjinami®®
(blizky transfer), ale i do mimogkolnich situaci,
kdy jsou konfrontovani s vyznamem, ktery
se utvati pomoci obrazu (vzdaleny transfer).”

Didakticky konstrukt boxera

Pro nase potfeby mizeme obraz boxera
pojmout jako didakticky konstrukt. Vytvo-
fime zde poznavaci stavbu z jednotlivych
obrazii boxera, které budeme spojovat vy-
znamovymi asociacemi. Diky atraktivité
obrazu tak docilime zapojeni zakt a pokusi-
me se 0 odhaleni mechanismu toho, jakym
zptisobem vznika mediilni (filmové) sdé-
leni a jak se vytvafi vyznam, ktery v tom-
to ptipadé reprezentuje boxer v rukavicich.

Jako vhodny vychozi bod v usazeni obrazu
boxera se nabizi scéna ze slavného a umélecky
cenéného filmu Spalova¢ mrtvol (1968, t. Juraj
Herz), ktery vznikl na motivy romanu Ladisla-
va Fukse. Nespornou vyhodu pti pouziti této

scény piedstavuje jednoduchy fakt, Ze se stu-
denti s timto vyznamnym filmem prostfednic-
tvim ukazky alespon seznami. Kratka sekvence
ptiblizuje dobovy kontext boxerského zapasu.
Zapas je v podstaté spolecenskou udalosti, kte-
ra ma v Herzové podob& pokroucené kontury,
jez oviem piiblizuji socialni realitu protekto-
ratu Cechy a Morava. My této charakteristiky
boxu mizeme didakticky vyuzit k vykresleni
zikladnich obrysti boxera. V navazujicich
pramenech (dalsi filmy, komiks, karikatu-

ra) se zobrazeni rtizné obohacuje a rozviji.
Mtizeme 7aky smérovat k tomu, aby sledovali,

jaké nové vyznamy obraz boxera obohacuiji.

Dva filmové obrazy boxera ve valce

Ceskoslovenska kinematografie nabizi
dva zasadni obrazy boxera spojené s valkou.
Jde o film Petera Solana Boxer a smrt (1962)
a film Vojtécha Jasného Preil jsem svou
smrt (1960). Obraz boxera je v obou filmech
podobny, sportovné zalozeny vézent musi
napnout viechnu svou silu a vili k pfeziti
v koncentrainim tabote. Zapas zde piedsta-
vuje metaforu, jez zprosttedkovava hraniéni
zazitek z koncentraéniho tibora $ir§imu
publiku. Méli bychom vénovat pozornost
pravé metafori¢nosti tohoto obrazu: jedna se
o umélecké ztvarnéni zivotni zkuSenosti, kte-
r4 je pro publikum jinak nepfedstavitelna. P¥i
doslovném é&tent obou filmt bychom se pohy-
bovali na hrané historické a etické korektnos-
ti. Proto bychom se neméli zakdi ptat, jestli
filmy zobrazuji tabor realisticky (je to viitbec
mozné?) véetné historickych faktd. Jako pro-
duktivnéjsi se jevi, kdyZz zamé&time pozornost
zakt na samotné médium a klademe otazky
po tom, co se film snaZzi prostfednictvim
boxerského motivu sdélit. V Jasného filmu
podstupuje boxer razné fyzické a moralni
zkousky, které ptekonava praveé diky své spor-

tovni natufe. Z hlediska obrazu boxu je viak
zajimavéjsi Solantv film, kde boxer zapasi
ptimo s velitelem tdbora. Metaforika tohoto
obrazu muze zaky pobizet do intepretaci,
jez budou zakladem pro zajimavou debatu.

Boxer na plakatu

Pro analyzu filmovych obrazt (v nasem
ptipadé reprezentaci valky a postavy boxe-
ra) pokladime za nezbytné konfrontovat
film s dal$imi obrazovymi médii. V souladu
s postupem analyzy, ktery jsme naznadili
v tvodnich kapitolach, miizeme pro porozu-
mén{ filmovému obrazu vyuzit vizualni prvky,
které jsou s médiem filmu v t&sném soused-
stvi. Nabizi se kuptikladu filmovy plakat,
u né&jz lze pfedpokladat, ze klicové motivy
budou korespondovat se sdélenim filmu,
pfipadné ho i vyjadt#i ve zhusténé zkratce.
Plakat funguje ptedevsim skrze silné vizualni
sdéleni. Idealni ptiklad nachazime u filmu
Boxer a smrt. Plakat umélecky zobrazuje boxera
v poloze, ktera odpovida sportovcovu vysileni.
Boxer se zde opira o lana ringu, at jiz bé¢hem
zapasu nebo o pfestavce na stoli¢ce v rohu.
Pozice jeho té¢la nese zfejmé sdéleni — boxer
zde Celi skutedné silnému soupeti, ktery
oviem na plakatu neni viditelny. Se zna-
losti filmového déje bychom mohli ¥ici, ze
soupefem je velitel koncentraéniho tabora
(v némyz je boxer véznén). Jiné moiné &teni
naznacuje nazev filmu - boxerovym sou-
petem by pak byla smrt. Plakat symbolicky
vyjadfuje rAimcovy zapas o Zivot. Interpretaci
miZeme posunout jesté dale, pokud pozici
boxerova téla vztahneme k obrazu Krista na
ktiZi. Toto spojeni by pak evokovalo obé&t
nebo utrpeni. V kazdém p¥ipadé ndm motiv
na plakatu ulelné oztejmuje umélecky zamér
autord filma v pouziti motivu (obrazu)
boxera pro prosttedi koncentraéniho tibora.
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SPBIOVBE mrtvol 1968, r. Juraj Herz

Zaci sleduji ukazku z filmu Spalovac mrtvol a zapisuji charakteristicka pri-
davna jména pro box, ktera slouzi jako vychozi material pro konstruovani
didaktického obrazu. K této charakteristice se zaci neustale vraci a kon-
frontujiji s dalsimi obrazy boxera. Box v ukazce nesouvisi pfimo s valecnym
obrazem, je spise vykreslen jako soucast protektoratniho Zivotniho stylu.

Herz uméleckou stylizaci boxu zachycuje pokroucenou kazdodennost.

Jak divaci
charakterizuji
boxersky zapas?

Karikatura Knock out! Antonina Pelce (1944)

Karikatura je v tomto pripadé nastrojem politického komentare. Kari-
katurista vyuziva o?raz boxera k aktualnimu sdéleni, komentuje situaci
na valecné fronté. Zaci mohou dobre sledovat, jak se v karikatuFe vytvari
vyznam. V pfipadé nejistoty mize uéitel podnitit analyzu skrze srovnani
s obrazem boxu ve Spalovaci mrtvol. Analyza karikatury maze vést pres
popis az k otazkam, které vedou ,,pod povrch® obrazu.

Je souperem
tohoto boxera?

Eeskontovansky seieny film

Boxer a smrt’

1962, r. Peter Solan

Film Boxer a smrt’ predstavuje
jadro naseho didaktického
konstruktu. V ukazce mame
moznost sledovat situaci tésné
pred zapasem mezi velitelem
koncentracniho tabora a vézném.
Podobné jako u Spalovace mrtvol
se soustredime na komentare
divakd zapasu. Ukazka vede
studenty k tomu, aby promysleli,
co mlze zapas mezi velitelem

Schyluje se

k zapasu mezi

Jdeo

zapas rovného

velitelem tabora

avéznem.

s rovnym? Mize . SRR .

boxer-vézer a veznem znacit. Z_JIStU_Jeme, ze

itszit? zapas zde zhusténé vyjadruje
: : mezni situaci vézneé v tabore.

0 Autor: Cestmir Pechr  Filmovy plakat toto tvrzeni podtr-

Zdroj: © Slovensky filmovy Ustav  hyje, pridems vyuZiva stejné pozi-
- Archiv plagatov aletakov boxera jako Pelcova karikatura.

Cely német vcetné ukazek je dostupny na www.dejepis21.cz/namety.

Boxer — pribéh Hetzko Hafta Reinhard Kleist (2012)
Komiks Reinharda Kleista lici autentické vzpominky pamétnika, ktery musel
v zapasech bojovat pro zabavu dozorcd se svymi spoluvézni. Subverzivni
forma komiksu zakam zprostfedkovava jinak nedotknutelnou pamét’ho-
locaustu. Umélecké zpracovani tohoto tizivého tématu nam umoznuje do
latky vstupovat, napr. doplhovanim komentard do bublin nebo opétovnym
srovnanim s boxem ze Spalovace.

KLEIST, Reinhard: Boxer. Praha 2015 (v tisku).

Pésti ve tme 1986, . Jaroslav Soukup 5

Ukazka z filmu Pésti ve tmé zobrazuje boxersky zapas mezi borcem z Ces-
koslovenska a nacistického Némecka. Zapas je neférove ovlivnén v nepro-
spéch Ceskoslovenského boxera. Nami jiz nékolikrat zaujata perspektiva
divakd odhaluje dilezitou roli sportovni propagandy pro nacisticky rezim.

Boxersky
ring jako
Jeviste sportovni

propagandy.
(6]

Cely ndmét vcetné ukazek je dostupny na www.dejepis21.cz/namety.


http://www.dejepis21.cz/namety
http://www.dejepis21.cz/namety

Boxer v karikature

Pokud chceme, aby 74ci porozuméli tomu,
jak vznika sdéleni prostfednictvim vizual-
niho obrazu, mtizeme klast otazky i dalsim
médiim, jejichz vazba k filmu nenf jiz tak tés-
na. Spojnici z{istdvd motiv boxera. Nabizi se
karikatura Antonina Pelce s nizvem ,Knock
out®, jez vznikla v roce 1944, a pfedstavuje
tedy dobovou reflexi vale¢né situace. Nelze
pfehlédnout, Ze pozice boxera je zde stejna
jako u vySe analyzovaného filmového plaka-
tu. Tuto podobnost lze vyuzit jako vychozi
bod analyzy obrazu. Boxer opét lezi v lanech,
je ztejm¢é porazZeny. Boxerova soupete opét
nezname. Jako oporu mtizeme pfi analyze
vyuZit pojmenovani postav. Boxerem je Hitler,
jeho trenéra pfedstavuje Goebbels, tleskajici-
mi divaky jsou Stalin, Churchill a Roosevelt.
Sdéleni bude tedy politické. Karikatura z roku
1944 komentuje aktuilnf situaci. MZeme
pojmenovat i dalsi vyrazné (karikované) mo-
tivy v obraze: rukavice boxera-Hitlera nesou
napisy ,East front“ a ,West front", jeho bota
je pojmenovana ,Italy*, trenérovou ptiruckou
je ,Mein Kampf“. Nejkonkrétnéji viak sdéleni
obrazu vyjadfuje popisek: ,Goebbels: fikal
jsem mu, ze ma ptili§ t&€zké rukavice a Ze pra-
va bota ho tladi“ Zde se ozfejmuje prava pti-
¢ina boxerovy porazky — $patné vybaveni ho
prilis tizi (vychodni a zdpadni fronta, Italie),
boxer mél tak proti soupeti znaénou nevy-
hodu a podlehl mu. Zajimava je neptitom-
nost soupefe, spojenecti statnici jsou pouze
nadSenymi divaky. Celou analyzu tak mi-
zeme zakondit otazkou: Kdo byl Hitlerovym
soupefem? Anonymni vojaci? Nebo si jim byl
sam? V této karikatufe je vyuziti motivu bo-
xera ptimocatejsi. Boxer prohrava, stejné jako
poraZeny statnik. Box se jevi jako funkéni
metafora aktuilniho vale¢ného déni. Vyznam

zde vznika diky metaforice boxerského zapasu.
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Boxer v komiksu

Z perspektivy mediality filmu se nad kon-
krétnim materidlem nabizi i otazka o vztahu
filmu a komiksového obrazu. Zaci zatim
analyzovali obraz boxera pfevazné pohledem
filmového média. Zapas v ringu viak pted-
stavuje atraktivni motiv i pro specificky zanr
komiksu. Kniha némeckého autora Reinharda
Kleista Der Boxer navic dodava obrazu boxera
autenticky punc. Pfedlohou Kleistovy grafické
novely totiz byla Zivotopisna publikace Alana
Scotta Hafta v€novani jeho otci, pfeziviimu
z Osvétimi a pozdé&j$imu profesionalnimu
boxerovi. Kleist tak ve svém komiksu nabizi
zajimavy obraz vézn& v koncentraénim tabote.
Hertzko Haft neni pasivni obéti, ktera sou-
hrou $tastnych okolnosti na posledni chvili
unikla ze spart nacistické vrazedné maSinérie.
Haft si svtij Zivot musel tvrd& vybojovat, jeho
cesta vedla pfes brutalni boxerské zapa-
sy mezi vézni, které potadali dozorci. Nad
ukizkami zdpast z komiksu se opét nabizeji
otazky po tom, co obraz boxera zhusténé
vyjadtuje. Kleisttv boxer bojuje na Zivot a na
smrt, podobné jako boxer v Solanové filmu.
Komiks miize ukazku doplnit, svou specific-
kou medialitou rozsifuje vyrazové moznosti
obrazu boxera. Na ukazce je zfejma piibuz-
nost obou médii (napt. stiih), komiks viak
rozvolituje hranici mezi skuteénosti a fikci,
zapas je expresivni ($tékajici psi), obrazky
zachycuji boxerovy pfedstavy. Dostavame se
do paradoxni situace, kdy komiks, ktery je
méné ,uvéfitelny“ nez film, zobrazuje biogra-
ficky piibéh, zatimco film je fikei (v Solanové
ptipadu). P#i kladeni otdzek se tak mtizeme
zamé&fit na samotného zapasnika. Co pro néj
zapas v dany okamzik znamen4? O co boju-

Y7 v

je? Co mlize znamenat pro jeho dalsi Zivot?

Pesti ve tme

Pravé diky Kleistové komiksu, ktery by
mél v dohledné dobé vyjit Eesky v naklada-
telstvi Argo, se didakticky konstruke, jejz
modelujeme, odrazi v socialni realité. Pokud
bychom chtéli didakticky oznatit dalsi pole
socialni reality, ke kterému obraz boxera
odkazuje, pak se mtizeme zamétit predevsim
na téma nacistické sportovni propagandy.
I k tomuto tématu nachazime ,boxersky“ film,
ktery vznikl v ¢eském prostiedi. Jde o hra-
ny snimek Pésti ve rmé od reziséra Jaroslava
Soukupa z roku 1986. Film je inspirovany
ptibéhem boxera Vildy Jakse, ktery zahy-
nul v roce 1943 jako letec RAFE. Film se vak
vénuje pfedvile¢nému obdobi. Filmovy boxer
Vilda Jakub (Marek Vasut) prohraje v Berling
zapas s némeckym Sampionem Schallerem.
Ackoliv ma gesky boxer v zapase viditelng
navrch, hodi jeho trenér ru¢nik do ringu.
Vychazi najevo, Ze §lo o podvod, a ndvazné se
roztadi d&j filmu. My si v8ak od filmu vyptj-
&ime pouze tuto tvodni scénu, kterd zobra-

zuje nacistickou sportovni propagandu jako

aspekt, jenz vstupuje do férového svéta sportu.

Zejména zabér na publikum, které jako jeden
mu? oslavuje ,nepravého” némeckého vitéze
vztylenou pravici, mize zaky podnitit ke kla-
deni otazek o propagandistickém dlelu filmu.
Obraz boxera tak mtze byt naptiklad spojnici
k propagandistickym filmtm Leni Riefensta-
hlové, jako je Olympia (1938), ktera zachycuje
berlinskou olympiadu v souladu s nacistic-
kou ideologif rasy a kultem 4rijského t&la.*
Navrzeny didakticky konstrukt obrazu
boxera dokazuje, Ze v rozvoji analytickych
schopnosti zaktt nemusime postupovat jen
od socialni reality smérem ke zptisobtim
jejitho zobrazeni. Zvolili jsme zde opainy
postup, ktery povazujeme za legitimni a ktery
se vice dotyka charakteru samotnych médii.

Jako vychozi bod jsme vytyili s valkou
zdanlivé piilis nesouvisejici obraz (boxer
v rukavicich) a postupnou analyzou jsme
otevieli hned nékolik problémovych poli
tésné souvisejicich s béZznym uéivem dgje-
pisu (napf. socialni realita koncentraéniho
tabora). Zaci prostfednictvim na3i staveb-
nice vidéli, jak ve filmu a v dalsich médi-
ich vznika vyznam a jaky ma obraz vztah
k socialni realit€. Jejich divactvi navic nebylo
jen pasivni a jednosmérné, nebot se sami

tvaréim zptsobem podileli na tomto poznani.

Zaver

Filmové obrazy valky jsou asto pisobivé
a sugestivni. Maji afektivni silu, diky niz
mohou fungovat nezavisle na historickych
kontextech. Nelze je jednoduse kontrolovat,
nebot v medialnim prostoru ziji vlastnim Zi-
votem bez ohledu na zaméry autort a komen-
tafe odborniki. Kuptikladu dobové fotografie
a filmové zabéry holocaustu jsou dostupné
prakticky kdykoli a odkudkoli. Tézko v3ak jiz
odhadneme, jak s nimi konkrétni uzivatelé
internetu nalozi. Chceme-li ve kolni vyuce
prekrotit stin schematické ilustrace, budeme
muset o téchto obrazech pfemyslet ptedevsim
jako o moznych pramenech a t&elovych na-
strojich vzdélavani. Neméli bychom tedy jen
kritizovat historické nepfesnosti, ale téz pro-
myslet a reflektovat specifickou povahu sou-
Casné popularni kultury, ktera formuje histo-
rické povédomi nasich zakd. Uéitel ma $anci
vyuzit filmové obrazy proti konzumentskému
trendu, jenz klade diiraz na emotivni prozitek
bez historické kontextualizace. Dovednosti
osvojené ve $kole se mohou posléze odra-

zit v hlub$i proméné na3{ historické kultury.
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