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FILMOVE DVIVEJINY
RODINY A SKOLY

Kamil Cinatl

Co se dozvite v této kapitole?

Jak mdzeme prostrednictvim
filmu propojit skolu a rodinu.

Vyuzijeme filmové obrazy skoly a rodiny,
abychom déjepisné znalosti provazali

se socialnim kontextem, ktery zaci
divérné znaji a je pro né srozumitelny.

Perspektivou rodiny a skoly ukazujeme
zivou historii. Zaci si uvédomuyi,

jak dgjiny ovlivnily soucasnost.

Pomoci filmu ukazeme zakim, jak se

meénil skolni déjepis. Zamérime tak
pozornost na smysl| déjepisné vyuky.

Filmové obrazy rodiny vyuzijeme ke
kultivaci historickeho védomi zaka.
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Filmove déjiny rodiny a skoly

Vyzkumy historického védomi v Ceské
republice i v zahraniéi naznacuji, Ze podil
$koly na utvateni sdilenych pfedstav o minu-
losti neni urlujici. Dtlezit&jsi roli pti formo-
van{ historického védomi hraje rodina. Velky
vyznam vyzkumy pfisuzuji téZ popularni
kultute, zejména filmu.! Pokud chceme v ram-
ci d¢jepisného vzdélavani rozvijet historickou
gramotnost zakd a prispivat tak ke kultivaci
jejich historického védomi (k ¢emuz nis ostat-
né zavazuji raimcové vzdélavaci programy?),
mohli bychom jit cestou propojeni téchto t¥
oblasti. Rodina a $kola ptedstavuiji klicové
socialni rAmce, v nichZ se nasi Zaci pohybuiji,
v nichz dospivaji. D&jepisné znalosti mohou
perspektivou rodinného & $kolniho prostiedi
ziskat socialni rozmér, ktery je nezbytny pro
to, aby Zaci vnimali dé&jiny jako lidské jed-
nani v historickém kontextu, aby se nauéi-
li , historicky myslet“. Film a dalsi moderni
média pfedstavuji dalezity medialni rimec,
v ném?z spole¢nost sdili a komunikuje ptedsta-
vy o minulosti. Casto pravé prostfednictvim
obecné znamych a popularnich filmd vstupuje
historie do socidlnich ramci. O dé&jinach dnes
spolenost uvazuje pievazné prostiednictvim
filmu. Film se stal uréujicim médiem, skrze
né&jz afektivné prozivame, ale i racionalné
promy$lime minulost. Jak oviem d&jepis, film,
rodinu a $kolu didakticky G&elné propojit?

Déjiny ve skole

Nastésti existuji v ¢eské popularni kul-
tufe obrazy a ptib&hy, které tento zdanlive
naro¢ny konstrukt vytvateji. Kuptikladu
v popularnim filmu Obecnd skola (1991, r. Jan
Svérak) se $kolni a rodinné prostiedi tzce
provazuje. Ugitel Igor Hnizdo (Jan Ttiska) se
Casto vénuje piimo dé&jepisné vyuce. Doha-
ni déti k placi vypravénim o upaleni Jana
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Igor Hnizdo vypravi o Husovi

Obecna skola (1991, r. Jan Svérak)

Igor Hnizdo (Jan Triska) vypravi détem o upaleni
mistra Jana Husa. Na zaky jeho emotivni vyklad za-
plsobi, placou. Predstavuje takové pohnuti vhodny
cil déjepisného vzdélavani? Chceme sami uéit jako
Igor Hnizdo? Hrany film s humorem rekonstruuje
podobu vlastivédné vyuky v roce 1945. Nasi zaci
ukazku z popularniho snimku s nejvétsi pravdépo-
dobnosti znaji. Ucitel mize zaméfit jejich pozornost
na dobovou kolni praxi. V éem se vyuka zachycena
ve filmu lisi od soucasnosti? Jak se zménila vyzdoba
tridy? Jakeé cile filmova vyuka o Husovi sleduje?
Film zachycuje déjepis v socialnim kontextu a uka-
zuje zakim jeho dobovou funkei.

Husa v Kostnici roku 1415. Pfipravuje s nimi
divadelni pfedstaveni k prvnimu vyro&i konce
valky. Pro nis je ovSem idealni scéna, ktera
zachycuje $kolni vylet k pevnostem v &es-
kém pohranidi. Vidime utitele ve stylizované
uniformg, ktery détem p#imo u pevnosti
vypravi piibéh o odhodlani republiky k boji.
Prostednictvim ,my* zd@iraziiuje ptislusnost
k narodu, ktery vystavél pevnosti na svou
obranu. Déti naslouchaji. Ridi¢ autobusu
(Petr Brukner) vyklad komentuje: ,Méli jsme
se branit. Na zasvécovani déti do velkého
narodniho vypravéni se podili i otec hlavni-
ho détského hrdiny Soucek (Zdenék Svérak),
ktery se viiti vyzvé k obrané vymezuje: ,Sami?
Kdyz nas vsichni zradili?“ Uvnitf bunkru
posléze probiha rozhovor mezi ulitelem

a otcem, ktery se dotyka $kolni vychovy

(déti podle Igora Hnizda potiebuji hrdinské
vzory). Historie, film, $kola i rodina se v této

Vylet k pohranicnimu opevnéni

Pohraniéni pevnosti predstavuji dodnes zivé misto
paméti. NadSenci z klubd vojenské historie bunkry
opravuji, poradaji prehlidky techniky i kostymni
inscenace bitev, které se v roce 1938 sice neode-
hraly, ale mohlo k nim dojit, kdyby... Téma je zivé
iv popularni kulture, jak doklada kuprikladu pisen
1938 Daniela Landy. Sekvence z filmu Obecnd skola
predstavuje vhodny pramen pro reflexi prechodu
mezi historii a paméti. Nejde jen o vlastni udalosti,
ale téz o jejich vyznam pro spolecnost, ktera danou
minulost v podobé pfibéh reprodukuje a sdili. Uéi-
tel Hnizdo ukazkové vytvari ,mnichovsky mytus®.

kratké a seviené scéné propojuji. K ¢emu
nam tento prinik d&jepisné latky se social-
nimi ramci a popularni kulturou maze byt?

K éemu jsou déjepisné znalosti?

Filmova ukazka z Obecné skoly zasazuje
historické znalosti do socialniho kontextu,
a maZe tak soutasnym zakéim piedstavit
d&jiny jako Zivy vztah mezi minulosti a p¥i-
tomnosti. Vypravéni o udalostech z roku 1938
ma né&jaky vyznam pro pfitomnost roku 1946,
kdy skolni d&ti navstivily pohrani¢i. Historie
se nejen kdysi odehrala, ale té7 (v podobé
ptibéhu) k né¢emu aktualné slouzi. Filmova
scéna nezachycuje piimo minulost (odhod-
lani k obrané republiky a zradu v roce 1938),
ale utvafeni jejiho obrazu a sdileni proZitku
v uritém socialnim kontextu (déti, ucitel,
rodi¢). S pomoci ukazky mtize ucitel vy-

tvofit poznavaci situaci, kterd sméruje ziky

Predstaveni k prvnimu vyroéi osvobozeni

Popularni film Jana a Zdenka Svétékovych za-
chycuje povalecnou skolu i rodinu. Zaci vystupuji
v divadelni scénce, ktera v symbolické zkratce
zachycuje pribéh druhé svétové valky. Kromé
uiteld jsou v roli publika pritomni i rodice. Jako
historicky pramen filmova ukazka idealné propojuje
historickou latku se socialnim prostredim rodiny
a koly. Jsme svédky toho, jak se formuje a predava
déjepisné védéni o valce. Mizeme s zaky srovnavat,

Jjak obdobny proces funguje dnes.

k reflexi socidlniho rozméru historie. Zaci
jsou svédky toho, jak se utvati historické
védomi. Tento didakticky zamér si mtzeme

rozvrhnout do nékolika modelovych otazek:

» Jaké postavy v ukazce vystu-
puji? Jakou maji v ptib&hu roli?

Popis jednotlivych postav a reflexe je-
jich funkce v kratkém p#ibe¢hu umoznuji
7akam, aby uréili socialni role ($kolni déti,
utitel, rodi¢). Tyto role vyznaduji rtzné
uhly pohledu na dé&jiny: filmovi Zaci pt¥i-
béh roku 1938 prozivaji, utitel jej vypravi,
rodi¢ jej komentuje. Utitel pomoci této

otazky vytvafi ptedstavu o socidlnim kon-

textu, v ném? historie slouzi k uréitym ciltim.

*  Pro¢ jeli 7aci na vylet do pohraniéi?
Pro¢ jim utitel vypravél o pevnostech?
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Tyto otazky sméruji pozornost zakd

k funkci historického védéni v dobovém
kontextu. Pitraji po smyslu dé&jepisného
vzdélavani (k ¢emu je historie?). Ukazka
ilustruje vyznam narodniho vykladu valky
pro utvafeni spole¢né identity. Utitel mtze
orientovat zaky ke kolektivnimu ,,my*, jez
hraje kli¢ovou roli v postojich k minulos-
ti, jak jsou ve filmu zachyceny. Kdo jsou
yoni, které takova konstrukce predpoklada?

* Jaké postoje zaujimaji postavy
k otazce, zda jsme se méli, ¢i nemé-

li branit? Zdtivodnéte jejich nazory.

Scéna zachycuje kontroverzi mezi fidi-
Cem a panem Souckem, ktera se tyka obrany
v roce 1938. Utitel odvadi pozornost zakd od
vlastni udalosti (vyklizeni pohrani¢i v roce
1938) k jejimu vyznamu pro jednotlivce
a spolenost. Zaci se zamysleji nad vyzna-

’

mem kontroverznich udalosti pro narodni

identitu. Reflektuji i postoje filmovych zakda.

*  V jaké dobé se ptibéh odehrava a jakého
obdobi se tyka? Zakreslete na ¢asové ose.

Otazka sméruje pozornost zaka k ¢a-
sovym vrstvam, které se podileji na vy-
znamovém vyznéni filmu. Je zadouci,
aby si 7aci uvédomili, Ze se scéna netyka
pouze roku 1938 a 1946, ale té7 doby vzni-
ku a vnimani snimku (1991 a soucasnost).

*  Co je v ukazce skutetné a co smyslené?

Z rozhovoru mezi panem Souckem a udi-
telem Hnizdem vyplyva, Ze si ucitel pti
hodinach vymysli, aby byl détem pfikladem.
Soucek viak jako rodi¢ nemuze jeho pti-
stup jednoznainé odsoudit, nebot Hnizdo
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vyuziva smy$lené p¥ibéhy k tomu, aby zaky
vedl k pozitivnim hodnotdm. Scéna muze
vyvolat poznavaci nejistotu, nebot skute¢-
né a smy$lené nelze jednoznaéné oddélit.
Utitel podnécuje otazky vyvolané touto
nejistotou, aby zaky dovedl k poznani, ze
jako kolektivné sdilené ptedstavy nelze
d&jiny jednoduse objektivizovat a vztdhnout

k jediné a pravdivé historické skuteénosti.

Skola a rodina Jako zita zkusenost

Film zachycuje tfidu s utitelem na $kolnim
vyleté. Tato situace je i sou¢asnym zakéim
diivérné znama. Skolni praxe pat#i do je-
jich zité zkuSenosti, coz mtzeme pfi snaze
o provazani dé&jepisu, rodiny a $koly prostied-
nictvim filmu dobte vyuZzit. Pokud minulost
ukazujeme v socialnich kontextech, s nimiz
7aci nemaji ptimou zku$enost, pak musime
vénovat jisté usili i jejich objasnéni. Kdyz 74
nemi pfedstavu o tom, podle jakych pravidel
fungovaly podniky v dobé statniho sociali-
smu, tak nemuZe zcela porozumét jednani
lidi, které je v dobovém filmu zachyceno.
Obrazy $koly méizeme naopak vyuzit s dii-
vérou v to, Ze Zaci alespon rimcové rozumi
socidlni praxi, kterou dana ukazka zachycuje.
Kdyz zaktim ukazeme minulost v socidlnim
prosttedi, které znaji, otevira se nAm prostor
pro narolnéjsi otazky. Kratka ukazka z Obec-
né Skoly, kterou jsme se pokusili didakticky
vyuzit s pomoci navrzenych otazek, ilustru-
je, nakolik maze byt pranik filmové a nasi
vlastni §kolni praxe produktivni, nakolik
nadm mize poslouzit k rozvoji dovednos-
ti, které zakladaji historické védomi zaka.

Pokud bychom chtéli utit husitstvi s di-
razem na zakladni faktografické znalosti, pak
by se ukizka z Obecné skoly zachycujici vyklad
Igora Hnizda nejevila jako vhodna pomacka.
Tato kratka a obecné znama filmova scéna

sméruje nasi pozornost ,za“ znalosti a ukazuje
jejich uziti v konkrétnim socialnim kontex-
tu. Snimek opét nezobrazuje pfimo minulost
(upéleni Jana Husa), ale zpfisob, jak byla
historie vykladana v dobé, ktera je od nasi
Skolni praxe velmi vzdalena. Vzdyt komu

z nas by se dnes podatilo $kolni déti obdob-
nym zpsobem pohnout a rozplakat prostied-
nictvim vypravéni o Husovi? Igor Hnizdo je$té
nemusel Celit konkurenci novych médii, ktera
zaktim zprostfedkovavaji emotivni prozitek
daleko efektivnéji nez sebecharismatictéjsi
ucitel. Nemusime v8ak propadat zoufalstvi,
nebot pravé film nam maZe poslouzit jako
dalezity nastroj, jehoZ prostfednictvim zaky
zaujmeme. Film je schopen minulost pliso-
bivé ozivit. Na afektivni prozitek viak musi
navazat dal§i didakticky zaméfena prace,
ktera prchavé zaujeti zaka pro dé&jiny ve filmu
nasméruje k produktivngjsim vzdélavacim
cilim. Hustrujme si to znovu na Obecné skole.
Vyuziti $kolni scény s vykladem o Husovi by
nemélo skon¢it jen afektivnim prozitkem (zaci
se pobavi, zasmé&ji se). Utitel by mél orientovat
pozornost tfidy k pojeti Hnizdova dé&jepisu.
Vyzvat zaky, aby vyklad o Husovi srovnali se
soucasnou $kolni praxi. Nalezené rozdily na-
sledné poslouzi k formulovani problémovych
otazek, jez se dotykaji pojeti historické latky
a smyslu d&jepisného vzdélavani. Igor Hnizdo
podava Husovu smrt jako velky ptib&h, ktery
zacleniuje posluchale do spolecenstvi naroda.
Kolektivni ,my“ zde utvati i negativni obraz
druhych. 74k Rosenheim (Marek Endal) »jim*
adresuje rozhotéené zvolani: ,Sving!“ Utitel
Hnizdo usiluje o emotivni pohnuti 7akd,

v jeho podani nejde jen o predavani znalosti,
ale ptedeviim o vychovu k narodni identi-

té a souvisejicim hodnotdm. Na podkladé
divérné zndmé socilni praxe (vyuka déjepisu

ve $kole) si nasi zaci uvédomi, Ze spole¢nost

prochazi historickymi promé&nami. Mohou
si klast otazky po dobovém historickém

kontextu a zamyslet se nad p¥i¢inami zmén:

pro¢ se v roce 1946 util d&jepis jinak nez dnes?

Historicka zména pohledem skoly

Skolni d&jepis by mél u zaki rozvi-
jet vnimavost vii¢i promé&nam spoleénosti.
Pokud jsou Zaci schopni pojem historické
zmény pti poznavani minulosti praktic-
ky vyuzit, pak to zvy3uje jejich historickou
gramotnost. Proto by je mél uéitel stavét do
poznavacich situac, které rozvijeji historic-
kou ptedstavivost zaloZenou na napéti mezi
tim, co je ve spole¢nosti trvalé a co promén-
livé. Skola predstavuje vhodny socialni ramec
pro vnimani zmén. Mame jasné vymezeny
vzdélavaci cil, chceme rozvijet historické
védomi 74kt s dtirazem na vnimavost viidi
zméndm. MZeme navazat na ukizku z Obecné
Skoly, ktera zachycuje vyuku o Husovi, a roz-
vinout celou kompozici filmovych obrazt
$kolni praxe z rtznych historickych obdobi.

Pelisky

Pokud bychom vybirali z popularnich
filmi, které jsou znadmy Sirokému publiku,
nabizi se pro srovnani s Obecnou skolou tteba
scéna ze snimku Pelisky (1999, r. Jan Hiebejk),
kter4 se odehrava v roce 1968 a zachycuje
besedu zakt s ptislu§nikem Sboru narodni
bezpe¢nosti. Kapitin vzpomina na to, jak
dostali rozkaz, aby zlikvidovali diverzanta
na motorce. Tragicky zavér ptibéhu filmové
zaky ptekvapi a vyvola u nich odpor. Utitel
Saga Maslan (Jaroslav Dusek) se marné snazi
situaci zachranit. Beseda s pamétnikem je
zasazena do srozumitelného prostiedi skoly.
I dnesni Zaci maji zkuSenosti s pamétniky,
ovem nejsou mezi nimi nékdejsi ptislusnici

SNB ¢&i Lidovych milici, ale velmi ¢asto 1idé,
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Beseda s prislusnikem SNB

Pelisky (1999, r. Jan Hrebejk)

Besedy s pamétniky dnes predstavuji rozsireny
zplsob, jak ozivit vyuku déjepisu. Nase zaky mozna
prekvapi, Ze se odehravaly i dfive. Zde se otevira
moznost priniku mezi skolou, déjepisem a rodinou.
Ucitel zada kol, aby se 7aci na besedy s pamétniky
ptaliv rodiné. Vzpominky prarodi¢i mnohou obo-
hatit prostor srovnani dobové a soucasné praxe,
ktery naznacila jiz filmova ukazka. Zacise zamysleji
nad smyslem pfitomnosti pamétnika ve skole. Diky
srovnani vnimaji historické zmény, jimiz socialni
prostredi skoly proslo.
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Betonové lode

Pupendo (2003, r. Jan Hrebejk)

Znamou scénu z Pupendafnﬁieme téz vyuzit jako
spojku s rodinnou paméti. Zaci se ptaji rodicd a pra-
rodi¢d, zda ve skole zaili néco podobného. Vzpo-
minky na skolni léta RFedstavuji déjiny jako zivou
soucast pritomnosti. Zaci si uvédomuji, Ze i jejich
blizci byli aktéry historickych udalosti a ze je néjak
prozivali. Mizeme predpokladat, ze komicka scéna
podniti ,jiné" vzpominky. Uéitel mdze ke zpresnéni
obrazu vyuiit i dobové skolni kroniky, které jsou
v digitalizované podobé dostupné na internetu.?

kte#i byli v dobach statniho socialismu perze-
kvovani (nékdejsi ,diverzanti“). Ukazka tedy
nabizi socidlné srozumitelnou situaci, zaroven
viak odkazuje k minulosti mnohovrstevna-
tym zplsobem. Propojuje aktualni ¢as vyuky
s historickou udalosti (zastieleni dvou adaj-
nych diverzant®), na niz se vzpomina v ¢ase
pamétnikova vypravéni (rok 1968). Dotyka

se tak hned n&kolika témat: stitniho nasili

v dobé stalinismu, reformniho procesu v roce
1968, vyrovnavani se s totalitni minulosti po
roce 1989, ktera vzijemné propojuje s dara-
zem na moralni hodnoceni. V popfedi neni
vlastni udilost (jak to v historickych filmech
¢asto byva), ale jeji spolecensky vyznam, ktery

vyzyva k zaujeti uréitého hodnoticiho postoje.

Pupendo
Pfi vybé&ru vhodného pramene musi ucitel
zohlednit, nakolik Ize filmovou ukazku

»

spojit se vzdélavacimi cili. Pfipomefime si, Ze
chceme rozvijet dovednosti zakt s ddrazem
na vnimani historické zmény. Radu filma

o minulosti prostupuje ahistoricka obraznost,
ktera nerespektuje dobovy kontext, a miaze tak
zkreslit pfedstavy zakii o daném obdobi. Jako
typicky ptiklad m@izeme uvést dal3i obecné
znamou $kolni scénku z popularniho snimku
Pupendo (2003, r. Jan Hiebejk). Zachycuje
pribéh vyucovaci hodiny biologie na skole

na pocatku osmdesatych let minulého stoleti.
Némy zak Matéj Mara (Lukas Baborsky)
seznamuje t¥idu prostiednictvim znakové feci
s aktualitou ze sovétského deniku Pravda. So-
vétsti inZeny¥i tdajné vynalezli betonové lodé.
Jeden ze spoluzikii protestuje, ucitelka (Hana
Seidlova) zaujima ke kontroverzi rezigno-
vané-pragmaticky postoj. Pro¢ tuto ukazku

na rozdil od vy3e uvedenych nepouzit? Jiz
vzhledem k postavé némého chlapce nezachy-
cuje scéna typickou situaci. Rozhoif¢en4 reakce
spoluzaka ,V Zivoté jsem neslysel takovou
hovadinu!“ pfipomina spise soucasnou $kolni
praxi nez realitu osmdesatych let, kdy se na
kazen ve Skole kladl vétsi dtiraz a bézné byly

i fyzické tresty. Z na3i specifické perspektivy
je zfejmé, Ze tvirci az ptilis podiidili skol-

ni scénu komedidlnimu vyznéni. Replika
utitelky ,Pravda, tak to musi byt pravda“ se
dokonce stala jednou ze zndmych filmovych
,hlasek”. Dotéené prvky vnaseji do obrazu
Skoly ptilis mnoho zkresleni na to, abychom
jej mohli ve vyuce produktivné vyuzit. Navic
zde neni ptimo tematizovan vztah k minu-

losti, jak tomu bylo u ptedchozich ukazek.

Dalsi filmové obrazy skoly

Srovnavaci prostor se rozsiti, kdyz pou-
Zijeme scény, které nepochazeji ze znamych
filmd, a navic nejsou tak silné poznamenany

komedialnim Zanrem jako ukizka z Pupenda.

Mitzeme vyuzit dobové publicistické zabéry,
které poslouzi nejen jako dokument o po-
dobg skolni praxe, ale té7 jako pramen pro
analyzu medialniho obrazu $koly. Ukazka

z publicistického potadu Sondy: Se strachem do
skol z roku 1988 (je dostupna na DVD Ceskd
spolecnost 1969-1989) je pro nase cile daleko
produktivnéjsi nez Pupendo. Existuje cela
tfada filmi i seriald, v nichZ byla $kolni praxe
zachycena spiSe okrajové bez vétsiho vztahu
k hlavni zapletce. Takto nalezneme témét
dokumentarni zaznamy dokonce v televiznich
seridlech, které byly vyrazn& poznamenany
normalizagni ideologii. Do obrazt kolni
praxe, jak jsou zachyceny kuptikladu v seridlu
Okres na severu (1981, r. Evien Sokolovsky), se
viak zkresleni skuteénosti vyrazné&ji nepro-
mita. Pro celkové vyznéni p¥ibéhu nejsou
podstatné. Pro nase potieby jsme piesto
vybrali ukazku z rodinné komedie Miij bricha
md prima brachu (1975, t. Stanislav Strnad),
ktera ideologickou zatéZi netrpi ani rimco-
v&. Snimek zachycuje pfimo hodinu dé&je-
pisu. Zaci ve filmu se zabyvaji josefinskymi
reformami. U¢itel (Ladislav Trojan) prochazi
tfidou, vyvolava zaky a ti pfedéitaji z uceb-
nice. Tento zptisob vyuky vyzniva v dne$ni
dobg archaicky. Lze jej podnétné srovnavat
nejen se souasnou podobou $kolni vyuky,
ale téz s ukazkou z Obecné skoly, kde se vyuka
zamé&fuje na emotivni prozitek a utvateni
néarodni identity. Pokud bychom chtéli sestou-
pit do starsich vrstev filmové tvorby, nabizi
se jako zajimavy obraz $koln{ praxe z 50. let
minulého stoleti snimek Skola orcii (1957, r.
Ladislav Helge). Film se pokusil kriticky
reflektovat pronikani dobové ideologie do
prostiedi skoly. Ugitel Pelikan (Karel Hoger)
se marné potyka s politickymi tlaky, ocita se
ve stfetu s rodi¢i a nakonec ze $koly odchézi.
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S:kola v padesatych letech

Skola otcii (1957, r. Ladislav Helge)

V padesatych letech platila ve spolecnosti ponekud
jina pravidla nez dnes. Jak mizeme zaky efektiv-
né seznamit se zvlastnostmi dobového socialntho

kontextu, ktery byl vyrazné formovan politikou
stalinismu? Jako vhodna cesta se jevi historizace
skoly, ktera pro zaky predstavuje znamé prostredi.
Filmovy ucitel i jeho Zaci se chovaji jinak, nez je
dnes bézné. Situace ve tFidé je vyrazné ovlivnéna
politickou praxi. Dobové, a tudiz zvlastni jednani déti
a ucitele je pfitom zasazeno do systému skolni vyu-
ky, ktery je dnesnim zakidm srozumitelny. Postupuje
od blizkého ke vzdalenému a umoznuje zakim, aby
porozuméli zvlastnostem spolecnosti padesatych
let. Viyuka jde za hranice memorovani faktografie.

Multiperspektivnost

Z raznych dobovych perspektiv, které zpro-
sttedkovavaji ¢tyti navrzené ukazky z Obecné
skoly, Skoly otcit, Peliskii a snimku Miij bricha
md prima brachu, mohou Zici promyslet, jak se
$kola (potazmo cela spole¢nost) od povaleéné
doby ménila. Dtlezity horizont zde ptedstavu-
je i soutasna skola, z niz do filmovych obrazti
minulosti nahliZzime. Poznavaci situaci mtize
utitel ptipadné doplnit i dal§imi ,$kolnimi®
prameny, které do patrani po historickych
proméndch kolni praxe vyrazné&ji zapoji
konkrétni skolu. Zejména $kolni kronika
&i staré fotografie mohou zajimavé ilustro-
vat, jak se vyuka a socialni pravidla ménily
na konkrétni $kole. Lze vyuzit i vzpominky
pamétnikt nebo staré uebnice déjepisu.*

Vratme se jesté na chvili na zac¢atek nasi

cesty po filmovych skolach. Pro¢ jsme ji viibec
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Normalizacni déjepis
Mdj bracha ma prima brachu (1975, r. Stanislav
Strnad)

V &em se filmova hodina déjepisu lisi od dnesni

praxe? V rodinné komedii se jako vedlejsi motiv
objevuje vyjev z vyuky o josefinskych reformach.
Ukazka predstavuje vhodny pramen, jehoz pro-
strednictvim mdze uditel historizovat samotnou
vyuku. Zacisi uvédomi, ze i v minulosti se ucil
déjepis, a to Casto odlisnym zplsobem. Promény
skolni vyuky a dobovych cild vzdélavani odkazuji
k historiclfému kontextu, ktery byl pricinou téchto
posund. Zaci patraji po souvislostech. Z divérné
znamého prostredi vyrista otazka, na niz mize
uitel efektivné navazat vykladem.

podnikli? Co nAim mohou filmové obrazy
$kolni praxe nabidnout? Pro¢ bychom si méli
ptidélavat praci a dalsi u¢ivo navic, kdyz uz tak
nevime, jakou historii d¥ive vykladat, abychom
stihli v8e, co mame ve $kolnim vzdélavacim
programu? Cht¢li jsme provazat socidlni rimce
rodiny a 3koly s historif a zohlednit i médi-
um filmu, které se vyrazn& podili na utvateni
kolektivné sdilenych ptedstav o minulosti.
Funkéni propojeni déjepisnych znalosti, rodiny,
Skoly a filmu povazujeme za dilezity pted-
poklad pro rozvoj dovednosti, které zvysuji
historickou gramotnost zakt. Multiperspektiv-
ni filmové obrazy $koly ukazuji, jak d&jepisné
védéni fungovalo v riznych dobovych kontex-
tech, jak ho jednotlivi aktéti (predevsim Zaci

a uéitelé) uzivali a k ¢emu jim slouzilo. Toto
zaméfeni na socialni rozmér historie lze efek-

tivné vyuzit pro kultivaci historického védomi.

Kategorie historického védomi podle Hanse-Jirgena Pandela

Kategorie

Polarita

casove védomi

drive — dnes /zitra

védomi skutecnosti

realné / historické - smyslené

védomt historicity

trvalé - proménlive

védomi identity

my - vy, oni

politické védomi

nahore - dole

ekonomicko-socialni védomi

chudy - bohaty

moralni védomi

spravné — spatné

Rodina jako prostor kultivace his-
torického védomi

Byla tu jiz mnohokrat fe¢ o historickém
védomi. V kapitole 1.3 jsme si v souvislos-
ti s historickou gramotnosti (s. 47) ukazali,
jak miizeme tento mnohoznalny pojem pro
potieby vyuziti ve kole jasné vymerzit. V Ces-
ké historické kultufe nenf vyraz ,historické
védomi® ustaleny, uziva se v raznych souvislos-
tech, a v historiografii je navic spojen i s mar-
xistickym pojetim. V zahrani¢i ma jasnéjsi
vymezeni, které se odvozuje z hermeneutiky
a fenomenologie. Pievzeti této pojmové kultury
se nadm jevi jako Gcelné, zvlast s ohledem na
to, Ze zejména v némecké didaktice dé&jepi-
su se vyraz ,historické védomi“ uZiva jiz po
desetileti. Pfebirame tedy pro nase potieby
pojeti, které rozvinul Hans-Jiirgen Pandel
(do &eského prostiedi jej uvedl Zdenék Benes).?

Historicke védomi

Pro potieby ptipadové studie si znovu pfi-
pomenme, Ze némecky didaktik Pandel vyme-
zil historické v€domi jako mentalni strukturu,
jez se sklada ze sedmi podvojnych kategorii,
které na sebe navzajem odkazuji. D&jepisné
vzdélavani sméfuje k tomu, aby Zaci tyto kate-
gorie rozlisovali, nebot jejich prosttednictvim
se vytvaii vztah k historii, rozviji se schopnost
historicky myslet. Skrze tato mentaln{ sché-
mata se d&jiny zakam oteviraji k porozuméni
a k dalsimu vypravéni.® V ramci socialnich
prostiedi $koly a rodiny, kter4 jsou zakaim dii-
vérn& zndma4, nebot jsou pfirozenou soudasti
jejich svéta, se mohou Pandelem vymezené ka-
tegorie zak@im vyjevit snaze neZ v kontextech,
s nimiz se v kazdodenni praxi nesetkali (prace,
atad, politika aj.). Proto ma smysl $kolu i rodi-
nu s pomoci vhodnych prament historizovat.
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Rodina ve filmu

V &eské popularni kultufe se jiz na konci 3e-
desatych let prosadily filmové rodiny. Divackou
popularitu si pfitom rodinné serialy a filmy
udrzely az do soulasnosti, jak dokazuje téméf
soutasné vzpominani Dvotakovych ze seridlu
Vypravej (2009, r. Biser Arichtev). Po Gspéchu
muzikalu o rodiné feznika Rudolfa (Piseit pro
Rudolfa I, 1967, r. Jaromir Vasta) pfisli Ho-
molkovi (Ecce homo Homolka, 1969, r. Jaroslav
Papousek), po nich Takovd normélni rodinka
(1971, 1. Jaroslav Dudek) a pocet filmovych
rodin dale nartistal. Diky ¢astému reprizo-
vani v televizi mazZe uditel poéitat s tim, Ze
témét kazdy zak zni rodinné komedie Marie
Poledniakové ze 70. a 80. let. I polistopadova
produkce ndm nabizi obdobné& popularni
filmové rodiny. Vzdyt kdo dnes nezni Sebkovy
z komedie Pelisky (1999, r. Jan Hiebejk)?

N43 zajem o filmové rodiny mtiZe mit
jednoduché a praktické vychodisko. Pro¢ tuto
popularni a Siroce roz§ifenou obraznost n&jak
nevyuzit? Pokusime se navrhnout konkrét-
ni moznosti, jak a pro¢ s filmovymi obrazy
rodiny pracovat. NavaZeme pfitom na Gvahy
o filmovych obrazech $kolni praxe. Diraz
nyn{ poloZzime na sociilni kontext rodiny,
jehoZ jsme se v souvislosti s filmy o $kolnim
prostiedi dotkli jen okrajové (otec Soucek
na $kolnim vyleté v Obecné skole). V Gvodu
vyznalime nékolik divodi, pro¢ se filmo-

vymi obrazy rodiny ve vyuce zabyvat:

*  Pro 7ziky pfedstavuje rodina srozumitelnou
socilni jednotku. Pokud sleduji d&jiny per-
spektivou rodiny, snaze porozumi tomu, jak
a pro¢ lidé v historickém kontextu jednali.

*  Prosttednictvim filmu maZeme vyu-
ku provazat s rodinnou paméti. D&-
jiny se zaktim jevi jako Ziva soucast

ptitomnosti. Perspektivou rodiny si

121 — Filmové déjiny rodiny a skoly

7aci uvédomuji, jak je historie ovlivnila.

* Rodinna perspektiva zamétuje pozor-

nost zejména na socialni a kulturni

déjiny. Dairaz na kazdodennost a zi-
votni styl miZe vyvazit tradi¢ni ori-
entaci dé&jepisu na politické udalosti.

*  Medialni promény zobrazova-

ni rodiny oteviraji prostor pro re-

flexi d&jin médii a popularni kultury.

*  ZAci si klitové predstavy o minulos-

ti osvojuji v roding. Prostfednictvim
filmovych obrazti rodiny mtizeme re-

flektovat roli rodiny jako ,mista paméti.

Ceské filmové rodiny progly fadou medial-
nich promén. Obraz Homolkovych se lisi od
rodiny Skopkovy z dalsi popularni rodinné
komedie, Slunce, seno, jahody (1983, r. Zdenék
Troska), a to nejen &ernobilym zpracovinim.
Posuny v zobrazeni se tykaji i promén Zivot-
niho stylu a zrcadli se v nich i $ir§i promény
historického kontextu. A docela jinak vypa-
daji nasi soucasni Dvotikovi, atkoliv seridl
Vypravéj zachycuje jejich Zivot i v dobg, kdy se
odehravaly pribéhy Homolkovych a Skopko-
vych. Serial o Dvotakovych historické promény
zivotniho stylu i pfimo tematizuje. Diky retro-
spektivnim komentattm ma Vyprivéj ptiznang
vzpominkové zaméfeni. Historické zmény
se zde odrazeji v pfedmétech kazdodenni
spotfeby: tehdy bylo jiné oblegent, jiné hracky,
jiné vybaveni bytu. Pokusme se navrzené

cile rozvrhnout do konkrétniho materialu.

Jak se zilo za socialismu?

Vefejny prostor dnes prostupuji debaty
o dobé ,normalizace”. Sedmdesata a osmdesata
léta jsou ,trendy” i v popularni kultute: vzni-
kaji filmy a seridly z tohoto obdobi, objevuji
se modni retro styly. Doba pted rokem 1989

je Casto srovnavana s pfitomnosti, pficemz se

Rodinna idyla

S tebou mé bavi svét (1982, r. Marie Polednakova)
Popularni komedie prikladné ukazuje, ze nase
pFedstavy o rodiné neutvari jen zita zkuSenost,
ale také vlivné filmové obrazy rodinného Zivota.
Snimek Marie Polednakové zvitézil v roce 1998
v anketé ,Volime veselohru stoleti“. Film zachy-
cuje kazdodennost, historické udalosti do pribéhu
nevstupuji. Snad pravé toto zaméfeni na rodinu
zaklada neslabnouci popularitu snimku. Filmova
rodina mdze mit spolecensky normativni funkci na
Grovni hodnot, které zdGraznuje. To je i nas pripad.
Asinikdo by nechtél it jako Homolkovi, ale témér
vsichni se dokazou ztotoznit s hodnotami, ktere
prostupuji film S tebou mé bavi svét (Stastné détstvi,
volny ¢as s rodinou, humor a zabava, povolani's vy-
sokym socialnim statusem, jasné genderové role).

prosttednictvim &asto idealizované minulosti
kritizuji rizné socialni a politické problémy
dneska. Tehdy nebyla korupce a kriminalita,
lidé se k sobe chovali lépe, ve spole¢nosti neby-
ly tak vyhrocené socialni rozdily, téméf kazdy
sehnal praci, nebyli bezdomovci... Doba ,,nor-
malizace” je zkratka aktualni a predstavuje zivé
misto paméti. JiZ z toho dtivodu by se ji méli
7aci ve kole zabyvat, aby si osvojili znalosti
a dovednosti, které by jim umoznily zaujmout
k aktualnim diskuzim odpovédny postoj.
Filmové obrazy rodiny pfedstavuji vhodné
vychodisko. Pravé rodinny Zivot totiz patti
k déilezitym prvkéim sou€asného vnimani
minulosti pfed rokem 1989. Kli¢ovou roli
v této historické obraznosti hraji dobové filmy,
které nabizeji idealizovany obraz rodiny. Jako

Rodina bez iluzi

Manzelské etudy: Mirka & Antonin (1987, r. Helena
Trestikova)

Casosbérné dokumenty Heleny Trestikové vznikaly
ve stejné dobé jako popularni rodinna komedie
S tebou mé bavi svét. Zprostredkovavaji viak diva-
kdm obraz rodiny, ktery se od idylického pFibéhu
Marie Polednakoveé velmi lisi. Kazdodennost zde
nevyvolava dojem pohody a klidu, ale spise tizi-
vého stereotypu a bezvychodnosti. Hodnotovy
ramec partnerskych vztahl je zaméren povétsi-
nou materialné (byt, auto, jidlo), coz kontrastuje
s idealizovanym obrazem rodiny ve filmovych
komediich. Kompozice sméruje zaky k tomu, aby
si kladli otazky a hledali ,ten pravy“ popis dobové
kazdodennosti. UCitel je mize pobidnout, aby
rozdilné obrazy srovnali s rodinnou paméti.

typicky ptiklad mazeme uvést ,veselohru
stoleti“ § tebou mé bavi svér (1982, r. Marie
Poledniakova). Rodinna komedie samozfejmé
nevznikla jako film o minulosti, ale vzhledem
k ¢asovému posunu a k proménam dnesni
spole¢nosti je tak dne$nimi divaky vnimana.
Utitel si tvafi v tvaf vlivnému popkulturnimu
obrazu musi klast otazku, nakolik odpovi-

da historiografickému poznani doby a zda
nevyzaduje kriticky komentat. Komedie § rebou
mé bavi svér nevznikla ani jako dokumentarni
obraz doby, a pfesto tak mtiZe byt vnimana.
Jeji ,vérohodnost“ navic potvrzuji dalsi obdob-
né snimky, tfeba dodnes popularni komedie

s détskym hercem Tomasem Holym (napt.
Prézdniny pro psa, 1980, r. Jaroslava Vosmiko-
v4).” Lidskd pamét je selektivni a vzpominky
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Rozdilne obrazy rodiny

Prazdniny pro psa
(1980, r. Jaroslava

Vosmikova)

V' dobovych a dodnes popularnich filmech se rodina zobrazuje idylicky. Viadne pohoda, konflikty ramuji

humorné situace, mezigeneracni souziti je harmonické. Lidé se maji radi a'nejde jim ,jen o penize.

No, rek
o mné, ze mé kopne

do prdele a ze lituje, ze
simé vzal...

Manzelskeé etudy: Marcela & Jifi
(1987, r. Helena Trestikova)

ptirozené idealizuje. Filmy mohou p#i (re)
konstrukei vzpominek poslouzit jako dilezity
prosttednik: P¥esné takové bylo i mé détstvi.
Nejde ndm o to, obvinit oblibené komedie ze
1zi. Chceme s pomoci jiného obrazu dobové
rodinné kazdodennosti vytvotit kompozici,
jez by byla vnitiné rozporna a nutila zaky
k tomu, aby si kladli otazky a usilovali o hlubsi
poznani historického kontextu. Chceme vstou-
pit ,za“ filmovy obraz a podnitit otazku: Pro¢
jsou dobové komedie dodnes oblibené a jakou
minulost nam ukazuji? Jako vhodny filmovy
material pro takto zacilenou kompozici se
jevi Casosbérné dokumenty Heleny Ttestikové
s nazvem ManZelské etudy (1987), které zachycuii
kazdodenni zivot nékolika mladych manzel-
skych parti v letech 1980 az 1986. Dokumen-
tarni snimek se od komedie li§i ¢ernobilym
zpracovanim, postrada navic jednotici ptibéh,
coz obraci pozornost k dobovému Zivotni-
mu stylu. Do popiedi vystupuji partnerské
problémy, diky nimZ neni vyznéni idylické.
Kompozice vzbudi u zakt poznavaci ne-
jistotu, ktera by se méla produktivné odrazit
v zidjmu o historii: V jaké dobé zili nasi rodice
a prarodi¢e? Jak a v &em je poznamenala? Jaké
problémy museli na rozdil od nasi generace
fesit? Ucitel miZe na tyto otazky v sokratov-
ském smyslu navazat vykladem o socialnich
a kulturnich d&jinach doby. Zaroven zvazuje,
zda zajem 7akd smérovat i k rodinné paméti.
Jako navazujici prameny ke studiu dobové
kazdodennosti mohou poslouzit rodin-
n4 fotograficka alba a vzpominky blizkych.

Promeény zivotniho stylu

JelikoZ rodina ptedstavuje pro zaky sro-
zumitelnou socialni jednotku, tak se maze
bez velkych narokd na konceptuilni mysleni
stat prosttednikem pro reflexi promén %i-

votniho stylu. Jako vychozi situaci si mtizeme

ptedstavit jednoduché srovnani dvou filmo-
vych rodin. Postavime pted zaky kratké ukazky
z cyklu o rodiné Homolkovych, které zachy-
cuji kazdodennost pocatku sedmdesatych let.

Homolkovi pohledem_
soucasného divaka (CSFD):®

o Typickd Ceskd rodina. Tento film by méli
poustér cizinciim, nez k ndm pojedou, aby
vedeli, co je rady u nds cekd. Macetoma

*  Parddni sonda do duse Ceského lové-
ka a mikrokosmu Ceské domdcnosti. Jaxx84

*  Tohle je opravdu krdsnd ukdzka eské po-
vahy: Je to smutné, ale ani po témé¥ pa-
desari letech se nic moc nezménilo. Kaylin

*  Prosté senzacni komedie o typické Ceské rodince.
Kdy? zaparram do minulosti, co se délo v mé
rodiné, tak ro je fakt néco. Vidér film, krery
doslova do pismene popisuje Zivot normdlni
rodinky, tak je az neuvéfitelné vtipné vidét, co
se déje/délo v nasich rodinkich. Presné takové
problémy byly ziejmé i v nasich rodindch. Jamal

»  Tato komedie zobrazuje posledni léra existence
dnes vymielého Fivoicha zvaného ,muf — hlava
rodiny" Viimnéme si, Zeny jesté bez namitek vyko-
ndvaji vSechny takzvané Zenské price, ale uz viici
muziim zrratily jakykoli respekt, stejné jako po-
tomei k rodiciim, mladst ke starsim, a vithec lidé
k lidem. Homolkovi si to jesté plné neuvédomuji,
ale rodina uz zrratila ditvody existence. Maq

o Kampak se asi vyvinula typickd Ceskd ro-
dina od roku 1969. Radsi nedomyslet, ale
rodina Homolkovic, co tesi své kazdodenni
starosti i radosti, ziistane navidy viipnym
zrcadlem Ceského maloméstacrvi. Enspigl

o Pred 40 lety se u nds opravdu rak Zilo. Kdo mél
charu, auto, byl kral. Kdo mél jenom auro, pattil
k té stiedni 17id¢ a vyjel si kadou nedéli nékam
do lesa nebo k vodé. A vsichni byli spokojeni,
protoZe soused byl na rom stejné, vsichni méli
vSechno a zddlo se, Ze nikdo nemél nic. Orlau 32
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Jako srovnavaci plochu s Homolkovy-
mi vyuZijeme filmovou rodinu Kralovych
z devadesatych let, abychom zachytili dosta-
te¢n& dlouhé obdobi s uchopitelnymi rozdily
v Zivotnim stylu. Serial Zivor na zamku (1995,
r. Jaroslav Hanus) nepatii k obecné znimym
a oblibenym produktdm popularni kultury
a jeho divacky ohlas nelze s filmy o rodiné
Homolkovych srovnavat, pfesto je snadno
dostupny na internetu (YouTube). Pravé
v poplatnosti dobé vzniku v§ak mtizeme najit
didaktickou kvalitu této televizni série. P¥i-
b&hy rodiny Kralovych dnes zestarly, protoze
az ptili§ odraZely transformaéni realitu prvni
poloviny devadesatych let. Diky tomu vSak
seridlové obrazy z kazdodennosti obsahuji
celou fadu dobovych realii. Pozornost zaki
smérujeme k rozdiltm v Zivotnim stylu filmo-
vych rodin, které se tykaji médy, stravovani,
bytového zatizeni a b&znych zvyklosti. Z ta-
kového srovnani mohou vyplynout zachytné
body, s jejichZ pomoci mtize ucitel rozvinout
interpretalni sit, ktera se zamétuje piede-

v3im na pole socialnich a kulturnich dé&jin.

* Promény traveni volného ¢asu

*  Rozvoj automobilismu, vlast-
nictvi a uzivani osobnich vozi

*  Generatni souziti v rodinach

* Rozdéleni muzskych a zen-
skych roli v rodiné a ve spole¢nosti

e Stravovani

*  Hodnoty v roding

*  Domici prace

Historicka zména pohledem rodiny

Chceme-li, aby nasi 7aci uvaZovali historic-
ky, musime rozvijet jejich povédomi o plynuti
Casu. Vyznam historické udalosti, kterou se

v d&jepise zabyvame, Gzce souvisi s pfedstavou

125 — Filmové déjiny rodiny a skoly

historické zmény, do ni7 je udalost ramcové
zasazena. V pojeti historické zmény hraje
dalezitou roli napéti mezi starym a novym.
Vyznam minulosti se v tomto ptipadé zakla-
da ve vztahu k ptitomnosti: doba se zménila,
tehdy to bylo jinak, dnes jsme na tom lépe...
Nase dé&jepisna tradice dlouho zaklada-
la ptedstavu o historické zméné na velkych
meznicich, jako byly roky 1434, 1620 a 1918.
Pozdéji ptibyly dalsi ,,osudové osmicky*:
1938, 1948 a 1968. Tyto zlomové okamziky
byly v ulebnicich dé&jepisu vylozeny pro-
sttednictvim velkého vypravéni o smyslu
narodnich dé&jin. Zaci si osvojovali predstavu,
ze se d&¢jiny méni nirazové, v navaznosti na
prohrané bitvy a dal3f vyznamné udalosti
politickych dé&jin. Alternativu k p#ibé¢htim
o narodnich & tHidnich zapasech piedstavoval
neosobni dé&jepis, ktery se zaméfoval pouze
na reprodukei faktografickych znalosti. Velkd
vypravéni ziky zacletiovala do kolektivné
sdilené identity. Nabizela ptedstavu o histo-
rické zméng, jez byla zaloZena na vzestupech
a padech naroda (po roce 1620 ptislo temno,
v roce 1918 se narod osvobodil, v roce 1938
byl zrazen). V ptipadé znalostniho dé&jepisu
se chronologicka osa stala nastrojem neosob-
ni organizace rozsahlého u¢iva. Historicky
as neni v takovém pojeti zprostfedkovan
perspektivou aktért, ale je to jen fada &isel.
Pfedstavu o historické zmén& mazeme
formovat i jinak neZ prostfednictvim promén
zivotniho stylu. Ceské rodinné filmy nabizeji
celou fadu scén, v nichz je zachycena histo-
rickd zména i ve smyslu politickych dé&jin. Po-
pularni komedie Pelisky (1999, r. Jan Hiebejk)
takto zachycuje srpnovou invazi z roku 1968.
Ve filmu Bdjecnd léta pod psa (1997, r. Petr Niko-
laev) je zobrazen politicky pievrat v listopadu
1989. Rodina v tomto pfipadé funguje jako
thel pohledu. Prosttednictvim zndmého a sro-

zumitelného socialniho kontextu nabizime
zaktim hledisko, pro vnimani historickych
udalosti a jejich dopadt na dobové aktéry.

Narodnostné smisena rodina

MitZeme ale modelovat i naroénéjsi
poznavaci situace, které na podkladé rodi-
ny zohledni komplexnéjsi historické otazky.
Jako ilustrativni piiklad vyuzijeme motiv
narodnostné smisené rodiny. Film Vaclava
Wassermana Nadlidé z roku 1946 nabizi pohled
do Zivota malého mésta v dobé& protektoratu.
Jak jiz naznacuje nazev snimku, je vypravéni
o valce polarizovano dle osy ,,my versus oni‘
Toto rozdéleni se odrazi v obraze narodnostné
smiSené rodiny hokynate. Cesky mantel, ktery
podlehl vlivu autoritativni némecké manzelky,
pfedstavuje groteskni a zlou postavu. Spole¢né
souzit{ je pfedstaveno jako cosi §patného, co
vede ke zrad¢ a kolaborantstvi.” Zcela odlisny
obraz smiSeného manzelstvi nabizi souasny
film Habermanniiv mlyn (2010, r. Juraj Herz).
Jednu z kladnych postav zde piedstavuje
&esky lesnik Btezina (Karel Roden), ktery
vynika nad ostatnimi nadhledem a jako jeden
z mala se distancuje od povale¢ného nasili
na Némcich ve filmovém Eglau. I Bfezina
Zije ve smiSeném manzelstvi, ale na rozdil od
hokynate z Nadlidf neni toto souziti groteskni,
naopak je ptedstaveno jako pozitivni vzor. Pti
srovnani tak jednoznainé rozdilnych obrazt
si zaci kladou otazky po dobovém kontextu,
v ném? pfedstavy o smiSeném manzelstvi
vznikaly. Jak je mozZné, Ze se postoje k ces-
ko-né¢meckému souzit, jak je filmové rodiny
ve zkratce vyjadiuji, tak zménily? Filmova
kompozice zaktim ilustruje, 7e se v d&jinach
neméni pouze politicka zfizeni ¢&i Zivotni
styl, ale téz hodnotové ramce, jejichz pro-

sttednictvim se vztahujeme k okolnimu svétu.

Politicka zména v roce 1989

Bdjecnd léta pod psa (1997, r. Petr Nikolaev)

Rodina predstavuje vhodny vychozi kontext pro to,
aby zaci porozuméli dopadtim historické zmény na
spolecnost. Rodinna komedie natocena dle Gspés-
ného romanu Michala Viewegha ukazuje, jak se
politicky prevrat odrazil v Zivoté malého méstecka
a téz v rodinnych vztazich. Obraz samozfejmé
podléha komedialnimu zanru, a je proto zjedno-
duseny. To viak nemusi vadit, pokud jej pouzijeme
predevsim k probuzeni zajmu a k podniceni otazek
po historickém kontextu zmény v roce 1989.
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Rodice bojuji za lepsi znamky
Okres na severu (1980, r. Evzen Sokolovsky)

Zatimco rodice déti z konce 18. stoleti hodnotu

vzdélani zlehcovali, manzelé z Okresu na severu
usiluji o co nejlepsi prospéch svého syna. Sevriél
se dotyka vazeb, které jsou dodnes aktualni. Zaci
si mohou klast otazky po spolecenském vyznamu
vzdélani, po idealnim vztahu mezi rodinou a sko-
lou, po vhodnych formach interakce mezi uciteli
a rodici. Do viech téchto problémd se néjak pro-

mita dobovy historicky kontext. Zaci vidi, jak se
historie odrazi v prostredich, jez jsou jim dlvérné
znama. Ukazuje se, ze déjepisné znalosti nejsou
svét sam pro sebe, ale Ze néjak souviseji s zitou
skutecnosti zakd.

Rodina vs. skola

Na vzdeélavacim DVD Déjiny ve skole, které
vzniklo v ramci projektu Déjepis v 21. stolert,
jsme shromazdili fadu prament, jez socialni
prostedi rodiny a $koly zdimérné& provazuji.
Kromé vySe uvedenych zdroji tato aplikace
dale rozsituje moznosti uéiteld, jak v praxi
rozvinout metodické podnéty, kterym se v této
kapitole vénujeme. Pokud se zamé&time na
prinik rodiny a $koly (zejména na konfliktni
a kontroverzni situace), mtzeme didaktic-
ky potencial filmovych obrazi jesté posilit.

V kompozici s nazvem Skola a rodice nalezne
utitel prameny, které cilené provazuji socialni
kontexty rodiny a $koly. Ukazka z televizni-
ho filmu Noc pastyri (1992, r. Frantisek Filip)
zachycuje $kolu na sklonku 18. stoleti. U¢i-
tel Jakub Jan Ryba (Josef Abrhim) se ocita
v konfliktu s rodi¢i, kteti nepovazuji skolni
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Ucitel Jakub Jan Ryba

Noc pastyri (1992, r. Frantisek Filip)
Legendarni cesky pedagog a hudebni skladatel
Jakub Jan Ryba ucil na obecné skole v Rozmitale
pod Tremsinem. Kviili osvicenskym nazorim se
dostaval do sporli s tamnim dékanem i rodici svych
zakd. Tyto konflikty autenticky zachycuji skolni
deniky, které vysly i tiskem.'® Ukazka ilustruje
dobové postoje vefejnosti ke vzdélani i hodnoty,
které staly v pozadi terezianskych a josefinskych
reforem skolstvi. Pohled do tehdejsitfidy podnécuje
zaky, aby vnimali historické zmény, jimiz skolstvi
béhem dvou stoleti proslo.

vzdé&lani za potiebné pro zivot. Utitel a rodi-

Ce si ostfe vyménuji nazory piimo pted zaky.

Sekvence z televizniho seridlu Okres na severu

(1980, r. Evzen Sokolovsky) také zachycuje spor

mezi utitelkou (Jarmila Svehlova) a rodici, ten

je v8ak zasazen do zcela odlisného historic-

kého kontextu. Spoleensky vlivni manzelé

vyvijeji tlak na uéitelku, aby dosahli zlepseni

prospéchu svého syna. Ve hfe jsou politické

konexe, hodnotovy ramec sporu je zcela jiny.
Znovu si ptipomenme, Ze prostfedi $koly

i rodiny jsou pro zaky srozumitelna, nebot

obé& patii do jejich zitého svéta. Kazdodenng

si osvojuji socialni pravidla jejich fungova-

ni. Diky t¢émto zku$enostem snaze porozumi

konflikttim mezi rodi&i a uditeli, jez zachycuji

zminéné ukazky z filmi. Poznavaci situa-

ci, v niz dochazi ke stfetdm, nemodelujeme

proto, abychom tyto dva socialni kontexty

stavéli proti sobé i dnes a vyvolavali spory.
Ptedpokladame, ze dramaticka scéna sporu
otevira prostor pro zivy vstup do daného
obdobi v minulosti. Pfi poznavani d&jin chce-
me postupovat od blizkého (rodina a 3kola)
ke vzdilenému (dobovy historicky kontext).
JelikoZ je konflikt navic zasazen do prostiedi,
o nichz 74aci maji hlubsi povédomi, mtizeme
ptedpokladat, Ze historickému tématu lépe
porozumi. V dobové §kole ¢i rodiné snaze
rekonstruuji motivace aktérti a zasadi je do
historického kontextu a hodnotového ramce.
Filmové ukazky sice nevypovidaji o ,velkych*
udalostech, pfesto nabizeji moznost, jak ziky
seznamit s $ir§im historickym kontextem.
Kategorie historického védomi vymezené
Hansem-Jiirgenem Pandelem maZzeme do
kompozice filmovych obrazt $koly a rodiny,
jeZ se pne od konce 18. stoleti pfes ,norma-
lizaci“ aZ do soulasnosti, promitnout zcela
komplexné a s mimofadnym didaktickym
efektem. Propojeni dé&jepisného vzdélava-

ni, filmu, rodiny a $koly se jevi jako vhodny
metodicky postup, zejména pokud chceme

v navaznosti na RVP kultivovat historické vé-

domi a pfedstavovat dé&jepis jako tvirei dialog.
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