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FILM A CILE

DEJEPISNEHO VZDELAVANI

Kamil Cinatl

Co se dozvite v této kapitole?

Jakou roli maze hrat film ve vyuce.
K jakym cildm mdze jeho prostfednictvim
déjepisné vzdélavani smérovat.

Jak lze rozvijet historické védomi
prostrednictvim filmu.

Ukazeme si, jaké konkrétni dovednosti
muézeme s pomoci filmu rozvijet.

Vyuzijeme film k posileni paméti, k porozuméni
minulosti. Ukazeme si, jak mazeme s jeho
pomoci rozvijet kritické mysleni.

Dozvime se, jak lze s pomoci filmovych
pramend rozvijet vztah zakd k hodnotam.

Jaké tvirci aktivity mohou na praci
s filmem ve vyuce navazat.
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Film a cile déjepisneho vzdélavani

Film maZe ve vyuce plnit réiznorodé role.
Lze ho pouzit mnoha zptsoby, pfi¢emz zda-
leka ne v8echny jsou didakticky produktivni.
Zejména projekee celych filmi bez navazujici
analyzy a interpretace nema valny vzdéla-
vaci efekt. Tato praxe se navic ¢asto spojuje
s pfedstavou, Ze film je za odménu, Ze pat#i do
rozvolnéného ¢asu na konci $kolniho roku ¢&i
do suplovanych hodin. Z4ci v ramci dvou spo-
jenych hodin sleduji Schindleriiv seznam (1993, .
Steven Spielberg), jsou filmem zaujati, a v za-
véru dokonce dojati (nékteii i pla¢ou). Utitel
ma dojem, Ze jim dobfe vylozil holocaust. Na
komentaft k dlouhému snimku ovSem jiz ne-
zbyde &as, vétSina zaka si tak odnese jen emo-
tivni prozitek, ktery ov§em funguje i bez zna-
losti historického kontextu. Pedagog sice ui
déjepis, ale Zaci nepotfebuji d&jepisné znalosti

ani dovednosti, aby se u filmu dobfe bavili.

Film jako stavebnice

Film se nepochybné mtize stat dtlezi-
tym nastrojem dé&jepisného vzdélavani, jeho
efektivni a Gelné vyuziti viak stoji a pada
s navazujici praci a také s pouzitim kratsich
ukazek. U¢itel nestavi zaky do role pasivnich
divaki - tu dobte ovladaji z kazdodenni
praxe — ale snaZi se je vést k tomu, aby s mé-
diem vedli kriticky a tviirdi dialog. Obrazné
feCeno: filmové ukazky si mtizeme ptedstavit
jako jednotlivé dilky stavebnice, jejichz pro-
sttednictvim ucitel modeluje konkrétni pozna-
vaci situaci. Zna své zaky, a tak vi, co od nich
mize ocekavat. Stavi jim filmovou kompozici
»na miru®, Chce je zaujmout a podnitit, aby
ptijali poznavaci herni roli, aby vstoupili do
pomyslné poznavaci architektury, kterou ucitel
vytvaii. Ukazky z dokumentit & hranych filmt
pfitom nepfedstavuji jediny stavebni material.
Idealné poslouzi k hrubé stavbé, kterou doplni
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vyklad utitele & dal3i typy prament, které ne-

jsou pro zaky tolik atraktivni (zejména texty).

Role ucitele

Ve shodé s kurikularni reformou klademe
dtiraz na kli¢ovou roli u&itele. Nase avahy
nad vyuzitim filmu ve vyuce rozhodné& nemaiji

vyznit normativné. Nepfedpokladame, Ze by

mél pedagog utit podle pevné danych schémat.

Naopak bychom radi zdtiraznili svobodu, s niz
ucitel ve vyuce konkretizuje obecné didaktic-
ké a metodické principy, aby ve specifickém
prosttedi dané Skoly a t¥idy naplnil kurikulem
vytéené cile vzdélavani. Obdobné by mél byt
nastaven vztah mezi Rimcovym vzdélavacim
programem a jeho konkretizaci — Skolnim
vzdélavacim programem. Vznika zde prostor
pro variace. Nemusime v§ichni utit stejnym
zptisobem, nebot k naplnéni obecnych didak-
tickych cilt mohou vést rtzné cesty. O kon-
krétni podobg vyuky tak rozhoduje ptede-
v8im utitel, ktery zohledfiuje moznosti koly

i konkrétni tfidy. M4 pravo zddraznit znalosti
a dovednosti, jez ho osobné profiluji. Pokud
filmovou metodiku vyuky pfedstavujeme jako
stavebnici, pak jsou zdvazna pouze obecna
pravidla modelovani poznavacich situaci.
Zalezi cele na uditeli, jaké dily ve své pozna-
vaci architektufe vyuZije a co vlastn& postavi.

K cemu je déjepisné vzdélavani?

V této kapitole se pokusime moZnosti
filmového média vztahnout k predpoklada-
nym cildm dé&jepisného vzdélavani. Ukazeme
si, jaké poznavaci situace mizeme s pomoci
filmové stavebnice utvafet. Pfi vymezeni cilo-
vych vystuptt vychazime pfedeviim z ¢eského
kurikula (Ramcové vzdélavaci programy). Jako
vhodné vychodisko nAim mohou poslouzit
slovesa, ktera v revidované taxonomii Ben-

jamina Blooma oznacuji jednotlivé roviny

poznavaciho procesu: Zak si pamatuje, rozumt,
aplikuje, analyzuje, hodnoti a tvofi.! Pokusime
se v nasledujicim ptehledu vztadhnout mozné
pouziti filmového média v déjepise postupné
ke kazdé z téchto dovednosti (RVP hovoti

o kompetencich). Déjepisné vzdélavani se tak
pfed nami otevfe v $ir$i perspektivé rtiznych
poznavacich cilé. V rdmci postupt, jeZ navr-
hujeme k jejich naplnéni (kuptikladu chce-
me, aby si zak pomoci filmu lépe pamatoval
znalosti), vystoupi do poptedi klicové otazky:
pro¢, jak a co utit. Odpovédi na né uréuji
nejen cile vzdélavani, ale i konkrétni metodic-
ké formy vyuky a téz prameny (dily poznavaci
stavebnice), které utitel pti vyuce pouzije.

Pro¢, jak a co ucit?

Dotéené otazky vyznaluji tfi zakladni
perspektivy, které by mél utitel pti utvateni
poznavaci situace zohlednit. ,Pro&“ vyzna-
tuje didakticky thel pohledu: ucitel sleduje
v hodiné uréity vzdélavaci cil. Vzdy vi, co
déla a kam ve svém usili smétuje. ,Jak? se
zamé&fuje na metodicky rozmér vyuky: uitel
postupuje dle ur¢itého planu a vyuZiva riizné
zplsoby prace s prameny. ,Co?“ nemusi ptimo
souviset s tématem vyuky (dnes u¢im Fran-
couzskou revoluci). Jako produktivnéjsi se
nam v souvislosti s touto otazkou jevi diraz
na prameny. Vyznam probirané d&jepisné
latky se utvati az v dialogu mezi zaky, stopami
minulosti a u&itelem, ktery plni roli prtivodce
(moderuje pomyslnou cestu za pozninim).
Soutasna didaktika déjepisu zdlraziiuje ak-
tivni podil zakd na vyuce, ktera by neméla byt
pouze jednosmérnym ptedavanim uzavienych
znalosti. Vyznam historie tak nenf dan pie-
dem, ale odehrava se az v konkrétni poznavaci
situaci a ovliviiuje jej i pfitomnost, z niz Zaci
do dé&jin nahlizi. Otazka ,co” ma proto spise

pramenny rozmér: ucitel promysli, na zdkladé

jakych prament® poznavaci situaci vytvoti.
Vy3e naznalené otazky se netykaji jen kon-
krétni hodiny, ale maji i $ir$i dopady, nebot
urtuji spolecensky sdileny smysl historického
poznani a té7 legitimitu jeho dal§iho pfedava-
ni. Ruku na srdce, kolik z nas, utitelt dé&je-
pisu, dokaZe jasn& a srozumitelné odpovédét
na otazku, pro¢ uéi déjepis? Jak ¢asto si tuto
otazku viibec pokladdme? Kolikrat jsme na ni
nékomu odpovidali (zaktim, rodi¢tim, kole-
gtim)? Samoziejmé& bychom se ¢asem k néjaké
pfijatelné odpovédi dopracovali, otazkou
zlistava, nakolik by skute¢né odrazela nasi
kazdodenni ucitelskou praxi a nakolik by se
shodovala s postoji ostatnich ucitelt. Smysl
dé&jepisného poznani pfitom predstavuje
dtlezity predpoklad funkéniho vzdélavani.
Z4iktim by mélo byt jasné, k emu jim d&jepis
je. Pokud znalostni charakter pfedmétu ospra-
vedlnime tradici, klasifikaci a dal3imi vné&j$imi
okolnostmi (tak to bylo vzdy, naudit se to pro-
sté musite, budete to potiebovat u pfijimacich
zkousek), riskujeme ztratu zdjmu ze strany
7akt. P¥ipustme si ptitom, Ze zaky miize dé&je-

pis bavit i z jinych dtivodt, nez jsou ty nase.

Socialni, nebo poznavaci hra?

V Eeském prostiedi se d&jepis tradicné
provozoval jako jednosmérné predavani
znalosti. Zaci poslu$né naslouchali vykladu
uditele, zapisovali si pfedavané znalosti do
seSitu a odpovidali na otazky, jimiz ucitel
provétoval, zda si latku osvojili. Zaci se uéili
znalosti nazpamét téz s pomoci uéebnice, aby
je reprodukovali v pisemce &i pii zkouseni
v hodiné&. Dé&jepis mél pfedev§im znalostni
charakter, pfedstavoval chronologicky a geo-
graficky uspotadany soubor dat. K ¢emu je
oviem takové védéni v éfe Wikipedie? U fak-
tograficky zaméfeného d&jepisu hrozi nebezpe-

8, ze se vyuka proméni v pouhou socialni hru
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Mij brécha md prima brachu

(1975, r. Stanislav Strnad)

Promény skolniho déjepisu mdzeme ilustrovat
prostrednictvim filmu. Filmova komedie z roku
1975 zachycuje tehdejsi hodinu déjepisu. Ucitel
(Ladislav Trojan) prochazi ukaznénou tidou, vyvo-
lava zaky a ti predditaji text z ucebnice. Scéna, kterd
zachycuje dobovou praxi, mize u soucasnych zakd
vyvolat otazky po smyslu takto pojaté déjepisné
vyuky. Kazdodenni skolni praxe se prostrednictvim
filmové ukazky historizuje, zaci reflektuji vlastni
situaci a zamysleji se nad smyslem déjepisné vyuky.
Ucitel by mél mit po ruce jasnou odpovéd:.

na vzdélavani. Zaci potfebuji dobré znamky,
a tak respektuji pravidla, aniz by se vnitiné
ztotoznili s cilem vzdélavani. Do poptedi tak
naléhavé vystupuji dovednosti: jak a pro¢
se snadno dostupnymi znalostmi nakladat.
Historické vzdélani, které ve 3kole rozvijime,
nestoji pouze na znalosti faktografie a kau-
zalnich souvislostech, ale téZ na uZivatelskych
dovednostech. Zaci se uti, k cemu historie ve
spole¢nosti slouzi a jak se s ni mize zachazet.
Jen tak pro né mutze pfedmét mit smysl, ktery
ptekratuje rAmec socialni hry na znamky.
Druh4 vyrazna déjepisna tradice je spojena
s dobovou politikou paméti. D&jepis byl vzdy
i ptib&h, ktery vztahoval historické znalosti
ke kolektivni identité. V dobich mezivaleiné
CSR byl zalozen na narodnim vypravéni o ces-
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Obecna skola (1991, r. Jan Svérak)

Uitel Igor Hnizdo (Jan Triska) vykladal o Husové
smrti tak psobivé, az donutil Zaky k placi. V jeho
filmové vyuce nejde o znalosti, ale o kolektivné
sdilené narodni vypravéni, které zaky zavazuje k ur-
citym hodnotam. Déjepis v pojeti ucitele Hnizda
jg stejné jednosmérny jako nezazivna faktografie.
Zaky dojima plsobivy pribéh. Prostrednictvim
afektl prejimaji hodnotici postoje k minulosti
i pfitomnosti, které jsou oviem pevné dany zv-
néjsku. Hodnoceni nevznika v tviréim dialogu
s minulosti, ale je urceno predem. Podvédome
mozna vsichni touzime po této silné roli ucitele
jako mravni autority. Soucasna didaktika vsak klade
dliraz na otevrenost a tvirdi svobovdu: ucitel by
mél byt spise priivodcem na cesté. Skola by méla
byt poznavaci hrou.

té k samostatnosti a demokracii. V povale¢né
éte se kladl ddraz na ttidni zapas, ktery vrcho-
lil porazkou fasismu ve valce a revoluci v roce
1948. Velka vypravéni se vzdy vymezuji vaci
»druhym®. V dobach CSR to byli pfedev§im
»odvéci® narodni neptatelé - Némci, v pova-
le¢né éte se nové kladl dtiraz na vykofistova-
tele, ktef{ viak s tradi¢nim pojetim ,druhych®
mnohdy splyvali. Velka vypravéni nechybi ani
v soucasné Skolni praxi, byt nejsou tak vyrazné
provazana s politickou ideologif jako v piipadé
komunismu. I dnes ovliviiuji podobu $kolni-
ho dg&jepisu politiky paméti, které se odra-

zeji kuptikladu v dtirazu na vyrovnavani se

s totalitni minulosti. Zaci se ocitaji v roli téch,
ktefi maji pfijmout pfedem dané hodnotici
postoje k minulosti. Do poptedi vystupuje

afektivni rozmér vyuky: ucitel ptisobi na city,
vyvolava pohnuti. Zaci pod vlivem silnych
ptib&éht posuzuji, &i dokonce odsuzuji historii,
aniz by méli $anci hloubéji ji porozumét.

Ob¢ dotéené tradice nejsou didakticky pro-
duktivni, pokud u 7aki usilujeme o rozvoj his-
torické gramotnosti. Kriticky odstup od ¢asto
hluboce zaZitych konvenci d&jepisné praxe
neznamend, ze bychom zpochybnovali vyznam
znalosti, roli p¥ib&¢hu a hodnot v dé&jepise. Ur-
Lujici je pro nas aktivni podil zakd na pozna-
vani, ktery se odrazi jiz ve znaAmém hesle Jana
Amose Komenského ,3kola hrou®. Bez ptibéhti
ani znalosti nelze historii poznavat. Je oviem
podstatné, aby vyuka nesklouzla k socialni hie
o znamky &i k politickym hratkam s dé&jina-
mi, ale aby byla pfedev§im hrou poznavaci.

Smysl déjepisu

Otazka legitimity d&jepisného vzdélavani je
s ohledem na dlouholetou zkuSenost se statné-
socialistickym $kolstvim zatiZena odkazy na
politickou ideologii. Mnozi ze zvyku pausali-
zuji, ze podobu $kolniho d&jepisu vzdy urtuje
ptedeviim politickd moc, Ze se vyklad dg&jin
méni na politickou zakazku. Uvahy o smy-
slu d&jepisu ptitom nemusi nutné souviset
s oficidlni politikou paméti konkrétniho statu
&i s ideologicky motivovanymi postoji poli-
tickych stran k minulosti. DtleZitou roli zde
hraje i rodina. Pfedstavy o historii a souvisejici
vykladové ramce ZAci Casto ziskavaji od rodict
a prarodi¢t. Osobni postoje a vzpominky
maji ptirozenou afektivni silu, Zaci je p¥iji-
maji samovolné se socidlnim ramcem rodiny.
Srozumitelnost smyslu historického poznani
i legitimitu jeho ptedavani ve skole vyznamné
ovlivituji téZ promény medialniho kontextu,
v némz se cely proces vzdélavani odehrava.
Pfedstavy zakt o minulosti ovliviiuji poci-

tac¢ové hry s valetnou tematikou, historické

R

Jara Cimrman lezici, spici (1983, r. Ladislav Smoljak)
Jak bychom si mohli v déjepise hrat? llustrativni
piklad nam nabizi Jara Cimrman (Zdenék Svérak)
v roli uitele. Cimrmanovska hra s narodnimi dé&ji-
nami je zalozena na ironické reprodukci narodnich
vypraveéni. Jako ucitele déjepisu nas musi zarazet, ze
tento déjepisny humor dodnes bavi tak velké mnoz-
stvi lidi. Podivejme se na Cimrmana jako na pozna-
vaci situaci: déjepisné znalosti jsou zde spojeny se
specifickymi dovednostmi. Slouzi k zabaveé a pfitom
poukazuji i na mechanismy narodni mytotvorby.
Sledujeme pobavené, jak se vytvari narodni hrdina.
Postava fiktivniho narodniho vytecnika se jevi jako
vytecny pramen, jehoz prostrednictvim mohou zaci
porozumét vztahu mezi historii a narodni identitou.
Cimrman se nam nabizi jako mezera, skrze kterou
mzeme proniknout za ,,pouhé” znalosti i pribéhy
a premyslet o tom, k cemu obdobné déjiny v soci-
alné-kulturnim kontextu slouzi. Pro¢ narody tolik
touzi po hrdinech?
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velkofilmy, nové informaé¢ni technologie.
Typicky ptiklad takové promény socidlné-kul-
turniho kontextu pfedstavuje nastup interne-
tu, ilustrativni je zejména Wikipedie, ktera
nabizi Zaktim funkéné uspotfddanou a snadno
dostupnou sumu znalosti. Zak si maze polozit
otazku, pro¢ by se mél uéit d&jepisné zna-
losti nazpamét, kdyZ je mtze kdykoliv ziskat
diky informa&nim technologiim. Ve $kolach
ptibyva smartphont, notebookd a tabletd,
7aci mohou €asto vyuZzivat volné ptipoje-

ni k siti, Wikipedie je mnohdy dostupna

i béhem vyuky, pokud to oviem ucitel pfimo

nezakaze (jak ale takovy zakaz zdfivodni?).

Historicka gramotnost

Pfi tvahich o zaméfeni a smyslu dé&jepisné
vyuky je vhodné pevn& vymezit obecny cil
vzdélavani, ktery $kolni vyuce urtuje ramcovy
horizont, aniz by ptesné uréoval obsah a podo-
bu vzdélavani. Razna nirodni kurikula déjepi-
su se shoduji v tom, Ze vyuka by méla podpo-
rovat historickou gramotnost zakt. Analogicky
jako v ptipadé ¢tenaiské gramotnosti jde
o rozvoj dovednosti, s jejichZ pomoci ZAci
»mysli historicky“. Némecky didaktik dé&jepisu
Hans Jiirgen Pandel vymezil v této souvislosti
jako ramcovy cil d&jepisného vzdélavani kul-
tivaci historického védomi zakd, které rozdélil
na sedm zakladnich kategorii. Dé&jepis by mél

usilovat o to, aby 74ci tyto Grovné rozlisovali.

¢ Casové védomi (d¥ive — dnes / zitra)
¢ védomi skuteénosti (real-
né / historické - smyslené)
+  védomi historicity (trvalé - proménlivé)
+  védomi identity (my - vy / oni)
+ politické védomi (nahote - dole)
* ckonomicko-socidlni védo-
mi (chudy - bohaty)

*  moralni védomi (spravné — $patné)
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Pokud 74ci nahlizeji na minulost perspek-
tivou téchto kategorii, jsou schopni mezi nimi
rozliSovat a vnimaji vztah mezi jednotlivymi
poly (napt. nase a jejich identita), pak se to
dle Hanse Jiirgena Pandela pozitivné odra-
71 v jejich schopnosti porozumét déjindm.

Z Pandela odvozeny pojem historického
védomi uvedl do Eeského prostiedi didaktik
Zden&k Benes,® diky némuz se zaméteni dé-
jepisné vyuky na kultivaci historické kultury
odrazilo i v kurikularnich dokumentech.

Film a déjepisné dovednosti

Kurikularni reforma vyvazala uéitele ze
zavislosti na normativnich osnovach. Co
bude u¢it, jakym zpisobem a pro¢, to je do
doposud nebyvalé miry véci jeho vlastni
zodpovédnosti, zavisi to pfedeviim na tom,
jak dana gkola (pfedmétova komise) naplni
ramcové kurikularni instrukce. V roli $kolniho
pramene se film nabizi jako jeden z moznych
ub&Znika tvah o smyslu d&jepisu. Pojdme si
ujasnit, jaké moznosti ndim dokaze ve vztahu
k jednotlivym tGrovnim historického poznani
nabidnout. Perspektivou sloves odvozenych
z Bloomovy taxonomie se nam vyjevi uZita
hodnota ,filmového* déjepisu. Nejedna se
o normativni a uzavfeny vycet, ale spise o na-
vod, jak mtize utitel nad vyuzitim filmového
média ve $kolni praxi didakticky uvazovat.
Konkrétni aplikace je plné v rukou utitele

a maZe ji ovlivnit fada specifickych podminek.

Pamatuje si

Jiz od starovéku hraly v mnemotechnice
dtlezitou roli vizualni vjemy. Zejména v dobé
pted plosnym nastupem knihtisku se zna-
losti uchovavaly ve spojitosti s ustalenymi
obrazy. Lidska pamét fungovala jako rozlehly
prostor, v némZ se vyjevy spojovaly s misty
(imagines et loci communes), v kterych se

nasledné ukladaly znalosti. S pomoci obrazi,
mist a vnitini architektury téchto pomyslnych
staveb si ¢lovek znalosti snaze vybavoval.*
Dozvuky této staré mnemotechniky nalezne-
me je$té v knihach, které byly v éte knihtisku
dostupnéjsi, a zacaly tak ve vétsim métitku
fungovat jako vnégjsi skladisté informaci. Na
obdobném propojeni vizuality a textu je
ostatné zalozen kuptikladu slavny Orbis sensu-
alium pictus Jana Amose Komenského (1658).

Konkrétni filmovou ukazku mtzeme
vyuZzit po vzoru této tradi¢ni mnemotechniky.
Pfedstavme si kuptikladu scénu upaleni Jana
Husa z filmu Jan Hus (1954, r. Otakar Vavra).
Utitel maze sekvenci ziktim nabidnout jen
jako ilustraci k vykladu, bez dalsich navazuji-
cich aktivit. Vizualn{ atraktivita kratké ukazky
posiluje udrzitelnost znalosti, které uéitel na
vyjev navaze. Tento ptistup oviem piedpo-
klad4 opakovani, které fixaci vyjevu v paméti
zakt posiluje. To jiz nemusi byt zaloZeno
na opétném promitani celé scény, ale jen na
ob¢asném ptipomenuti pomoci statického
obrazu (dil¢i zabér, snimek obrazovky).

Film na sebe oviem nemusi vazat pou-
ze znalosti, které souviseji se zobrazenou
minulosti (upaleni Jana Husa v roce 1415),
nebot odkazuje téZ k dobg, v niZ vznikl
(1954). V dalsich ro¢nicich se utitel mtize
k ukézce vratit, aby ji opét pouzil jako
ilustraci, tentokrat zaméfenou na komuni-
stickou kulturni politiku a dobovy vztah
k nirodnim d&jindm. Dobové produkéni
zazemi filmi a jejich divacky ohlas pfedsta-
vuji vyraznou p¥idanou hodnotu média pro
dé&jepisnou vyuku. Ukazuje se, ze ve vztahu
k pamétové roviné dé&jepisného vzdélavani
spo¢iva hodnota filmu zejména v efektivite.

Mnemotechnika zaloZen4 na filmovych scé-
nach pfedpoklada vhodny vybér omezeného

mnozstvi ukazek, z nichZ maze ucitel sestavit

strukturu podobnou pomyslné architektufte,
na niz bylo zaloZeno starovéké a sttedoveké
uméni paméti. Od jednotlivych obrazt
minulosti se posouvame k jejich vzijemnym
vztahtim, které mohou byt zalozeny jak €asové,
mistné, s ohledem na kauzalitu historického
déni, tak s dirazem na vizualni souvislost.
Filmové zabéry nemusi fungovat jen jako
ptimé ilustrace historickych udalosti. Pravé
dotéen4 scéna upileni ma mimotadnou afek-
tivni silu, nebot se v ni soustteduje a vrstvi
kulturni tradice. Obdobné archetypalni obrazy
maji emocionalni silu, kterou maze ucitel
po vzoru prastarych technik efektivné vyuzit
k posileni paméti. Némecky historik uméni
Aby Warburg popsal tato ustaleni ikonicka
schémata jako ,pathosformeln®. Nejde tedy
pouze o to, co film zobrazuje, ale téZ jakym
zptsobem. Vychazime z ptedpokladu, 7e nasi
historickou pfedstavivost formuji ustalené
vizualni figury s emocionalnim nabojem -
pfipometime si kuptikladu ikonickou silu
nacistickych symbolt. Pokud zd@raznime tuto
obrazotvornou perspektivu, miizeme scénu
upaleni Jana Husa provazat tfeba s obrazem
z filmu Temno (1950, 1. Karel Stekly), ktery za-
chycuje jezuitu Antonina Koniage (Martin Ra-
zek), jak pali nekatolické knihy. Snimek, ktery
opét vznikl na motivy romanu Aloise Jiraska,
se dobové vyuzival i v ramci $kolni vyuky
déjepisu. Stejny motiv se objevuje té% ve filmu
Kladivo na éarodéjnice (1969, r. Otakar Vavra),
ktery zachycuje inkviziéni procesy na Sumper-
sku v 18. stoleti. Jednotné ikonické schéma,
které rtizné filmové obrazy spojuje, mize
utitel provazat s d&jepisnou latkou. Afektivni
silu obrazotvorné figury vyuzije k tomu, aby
posilil udrzitelnost pfedavanych znalosti.
I kdyZ tato ikonickd pamét nevytvati sit ptimo
na zakladé historickych souvislosti, lze ji pfi

memorovani d&jepisné latky efektivng vyuzit.
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Tkonické schéma sice dobte slouzi jako no-
si¢ informaci, nem4 v3ak jednozna¢ny obsah,
a proto vyzaduje kriticky komentaf. U¢itel by
mél vyjev v rimci vyuky analyzovat a spojit
s konkrétnim vykladem. Afektivni sila obrazu
se totiz mtze odrazit jak v pozitivnim, tak
negativnim postoji divaka, jak dobfte ilustru-
ji jiz dotéené symboly nacismu. Zpodobeni
jezuitt ve filmu Temno tak maze vést jak
k reprodukci stereotypt (nisilna germanizace
a rekatolizace, tpadek kultury, temno), tak
k jejich kritické reflexi a zpochybnéni. Pokud
se vyuka zamé¥i pravé na stereotypy, pak se
pusobiva scéna paleni knih maZe stat pa-
métovym nosi¢em znalosti, které zici ziskaji
o ideologicky motivovaném pfepisovani d&jin
v dobg stalinismu. Zalez{ tedy na u¢iteli
a 7acich, jak s konkrétni ukazkou nalozi, jak
ji vyuZziji v pomyslné architektute déjepisné
paméti. V této souvislosti viak jiz vstupujeme
do dalsich rovin historického poznani, které

pfesahuji prosté zapamatovani si znalosti.

Rozumi

Porozuméni ptedpoklada problémovou
otazku. Z4k je utitelem postaven do poznavaci
situace, ktera vyzaduje doplnéni smyslu. U¢itel
se po sokratovském zpisobu pokousi nejprve
vyvolat otazku. Miize ptitom ovétit, nakolik
7aci pochopili pfedavané znalosti. Pfedstavme
si modelové, Ze se ucitel vraci ke kratké ukazce
z filmu Otakara Vavry zachycujici upaleni
Jana Husa. Tentokrat se ji vénuje v souvislosti
s kulturni politikou KSC, a proto konfrontuje
filmovou scénu s dobovym svédectvim Petra
z Mladotovic. Ze srovnani vystupuje zietelny
rozdil. Ve filmu Hus (Zden&k §tépének) na
hranici fika: ,Chtél jsem pro lidi spravedli-
vy fad a na té pravdg, kterou jsem ucil, psal
i kazal, chci rad umtit.“ Podle o¢itého svédka
Petra z Mladotiovic oviem Hus fekl: ,Buoh
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mi svédek jest, Ze sem téch véci, kteréZto mné
falesné skrze ktivé svédky pfipsany sa, nikdy
neudil ani nekazal. Ale prvni tmysl mého
kazanie, uenie a psanie i jinych viech skutkév
byl jest, abych toliko lidi vyvedl z htiechu.

A na té pravdé, ktertz sem psal, uil a ka-

zal z zdkona BoZieho a z vykladév svatych
doktorév, dnes vesele chci umftieti.“® Odlisné
promluvy v jedné a téze historické situaci stavi
pted zika jednoduchou otazku, ktery z vyroka
je pravdivy. Jelikoz ma dobové svédectvi vétsi
autenticitu, navazuje dalf otazka, kterd jiz vy-
7aduje hlubsi porozuméni: pro¢ ve filmu z roku
1954 tvirci posunuli vyznéni Husovy fedi na
hranici? Jaké cile timto zisahem sledovali?

V ramci takto modelované poznavaci situace
mohou Zaci vyuzit své stavajici znalosti k tomu,
aby posunu porozuméli, aby ho vysvétlili. Nad
problémem, ktery vyvstal z konfrontace filmo-
vé ukazky a dobového svédectvi, Zaci demon-
struji, Ze porozuméli ptedavanym znalostem

o charakteru komunistické kulturni politiky.
Chapou, pro¢ filmova replika postrada ptimé
odkazy na nabozenskou viru a naopak zddraz-
fiuje socialni rozmér Husova piisobeni. Znalost
se zde ilustrativng provazuje s dovednosti.

V pozadi vyuziti filmu v ramci dé&jepisné vy-
uky stoji otazka, na¢ ma byt porozuméni zaka
zamé&feno. Kuptikladu marx-leninska filozofie
dé&jin nabizela $kolnimu dé&jepisu ptehledna
a srozumitelna schémata historického vyvoje,

s jejichz pomoci byli Zaci schopni vysvétlit
mnozstvi historickych procest, diiraz se ptitom
kladl pfedev§im na kauzalitu. S trochou nad-
sazky stalilo v d&jinach uréit vykofistovatele

a vykotistované, patfi¢né zohlednit hospodai-
skou zakladnu, zdaraznit socialné-ekonomické
pozadi veskerych konfliktii a pfevést vie do
ramce velkého vypravéni o tfidnim boji. Podle
obdobnych objektivizujicich vyklada a vel-
kych vypravéni o smyslu d&jin se d&jepis jiz

neudi, dnes ptedstavuji takové ideologizace
spiSe latku pro d&jepisné vzdélavani. Presto
nas tyto jednoduché a snadno pouzitelné
techniky vysvétleni konfrontuji s otazkou, co
by mélo byt tb&znikem porozuméni dé&jepisné
latce, kdyz jsme ideologické nastroje odlozili.
Ci se snad obejdeme bez vysvétleni a mii-
zeme ziistat v hajemstvi Cisté faktografie?
Hrany film jako $kolni pramen orientuje
nasi pozornost k lidskému jednani, které pravé
diky své obrazotvorné sile dokaze rekonstruo-
vat velmi konkrétnim a Zivym zptisobem. Uhel
pohledu se zaméfuje na konkrétniho jedince,
aktéra d&jin, ktery se ve specifickém kulturnim
a socidlnim kontextu, v jedine¢né historické
situaci né&jak rozhoduje a jedna. Tato antropo-
logick4 perspektiva nejen odrazi metodologické
posuny, k nimZ doslo na poli spoletenskych
véd po kritice ideologif a velkych vypravéni,®
ale nabizi téZ model historického porozuméni,
ktery se jevi jako vhodny pro $kolni dé&jepis.
Jedinec jako historicky aktér nAm nabizi di-
dakticky produktivni perspektivu porozuméni,
ale ptesto bychom neméli jeho roli v d&jepis-
ném poznani jednostranné piecenit. Zaci by si
méli uvédomit, Ze jednani lidi v d&jinach vzdy
zaviselo na ekonomickém, kulturnim, politic-
kém a socidlnim kontextu doby. Lidé neziji ve
vzduchoprazdnu, ale sdileji fadu predstav a zi-
votnich zkuSenosti, které se odrazeji v pocitu
sounaleZitosti - v ptislu$nosti k narodu, soci-
alni skuping, mistnimu spolecenstvi. D&jepis-
né vyuka by méla rozvijet porozuméni, které
tento vztah mezi jedincem a §ir§im kolektivem
reflektuje. Film zde opét nabizi fadu moznosti,
jak tuto socialni dynamiku historie zachyrtit.

Aplikuje

Nacisticka i komunistickd moc vyuzivaly
film i dal$f moderni média k propagandé.
V ramci vyuky (nejen soudobych) déjin mame

Habermanndv mlyn (2010, r. Juraj Herz)
Pohledem hajného Breziny (Karel Roden) divak
sleduje povalené nasili na éeskych Némcich ve
filmové obci Eglau. Postoje hajného, ktery haji
Némce, jsou mensinové. Scéna viak zaméfuje
pozornost 7ak i na ostatni aktéry. Zaci si kladou
otazku, co vedlo lidi kratce po konci valky k pouziti
nasili. Jakou predstavu o Némcich tehdy ceska
spolecnost sdilela a proc? Jak dobova atmosféra
ovlivnila jednani ,,obycejnych® lidi?
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Prvni republika (2014, r. Biser Arichtev)

V serialu Prvni republika jde predevsim o zabavu.
Ukazuje déjiny bez historického kontextu. | mimo
skolu, pfi sledovani televize mohou Zzaci vyuzit
dovednosti, které si v déjepise osvojili. S kritic-
kym odstupem posoudi, jak je historie zkreslena.
Serial klade diraz na detektivni pribéh, kostymni
podivanou, vasnivé vztahy a emoce. Historie zde
slouzi jen jako romanticka kulisa pro rodinnou sagu.
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k dispozici Sirokou §kalu dobovych filmi,
které vznikaly v pfimé navaznosti na ideo-
logii a s otevienou snahou nazorové mani-
pulovat divika. Zejména nirodni minulost
pfedstavovala v souvislosti s propagandou
vyznamné téma a cela fada dobovych filmt
se ji pfimo vénovala. Navaznost na narod-
ni d&jiny byla vyznamn4 pro obé ideologie,
které svou legitimitu ¢asto odvozovaly pravé
od historickych tradic. V ptipadé povalec-
né komunistické kulturni politiky mtizeme
pfepisovani d&jin ilustrovat avahou Zden-
ka Nejedlého o knézstvi Jana Husa: ,Dnes
by Hus byl hlavou politické strany a jeho
tribunou by nebyla kazatelna, ale prazska
Lucerna nebo Vaclavské ndmésti. A jeho
strana by byla velmi blizko - o tom muize-
me byt pfesvédéeni — ndim komunistam.
Ideologicky motivované zkresleni obrazu
minulosti nemusi byt v rdmci dé&jepisného
vzdélavani nutné na zavadu, jak by se snad
pfti zb&zném pohledu mohlo zdat. V ramci
Skolni praxe se sice nejcastéji pracuje s histo-
rickymi dokumenty, které se snazi o objektivni
popis udalosti, ty viak maji ¢asto nezaziv-
nou podobu zfilmovaného vykladu. Pro nas
viak filmové médium pfedstavuje predevsiim
$kolni pramen, ktery nejen ilustruje udalosti,
ale nabizi se téz jako otevieny problém, jenz
vyzaduje od zaké aktivni piistup (navrhu-
ji mozna feseni). Predpokladame, Ze pravé
propagandisticky zamétené snimky (hrané
filmy i dokumenty) nabizeji v tomto smyslu
ptidanou hodnotu. Diky zkresleni a mani-
pulaci totiz oteviraji v&tsi prostor pro rozvi-
jeni dovednosti. Zaci se v ramci vhodnych
poznavacich situaci, které s pomoci filmu
modelujeme, u¢i osvojené znalosti aplikovat.
Propagandisticky zaméfené filmy ukazuiji
minulost zkresleng, a tim oteviraji prostor pro

pozménéni tohoto obrazu. Zaci mohou vyuzit

znalosti, které si v ramci dé&jepisné vyuky
osvojili, k tomu, aby dé&jiny zachycené ve filmu
yopravili. Vedle samotné minulosti mohou
thel pohled zaméfit téZ na jazyk ideologie
a na mechanismy zkresleni. Pfedstavme si
kuptikladu, Ze Zaci vybaveni zakladni znalosti
o ptedstavach, které staly v pozadi husitského
hnuti a vedly k zaloZeni mé&sta Tabora, sleduji
scénu s taborskymi kaddémi ve filmu Proti vsem
(1956, Otakar Vavra). Pokud #aci uréi, v ¢em
se filmova scéna zalozeni Tabora odchyluje od
historického poznani, které jim bylo zpro-
sttedkovano, pak oteviraji dalsi prostor pro
tvardi vyuZiti osvojenych znalosti. Pod vede-
nim ucditele mtize tato aplikace ziky dovést az
k reflexi cilt, k nimZ politicky zamétena aktu-
alizace husitskych myslenek smétovala. Tabor
byl ptedstaven jako pokus o socialné spraved-
livou spoleé¢nost, jako historicky predobraz
komunistického projektu. Utelové aktuali-
zovan byl téZ kolektivismus husitd, spole¢né
budovani a odmitnuti soukromého majetku.
Ve vztahu k smyslu §kolniho dé&jepisu je
klicové, ze se 7aci ocitaji v situaci, kdy jim
znalosti k néfemu slouzi, mohou je samo-
statné uplatnit k tomu, aby ¥esili problémy
a otazky, ktera vyvstaly z filmové kompozice.
Uzce znalostni d&jepis trpi ve vztahu k ,prak-
tickym" pfedmétam, jako jsou jazyky, jistym
deficitem, jak jsme si jiz naznatili v souvislosti
se zvy$ujici se mirou dostupnosti informaci
v ramci pokracujiciho rozvoje novych médii.

Utelové zamétené filmové obrazy d&jin zikim

ilustruji, k ¢emu mohou dé&jepisné znalosti byt.

Z4k se vymezuje proti ideologické manipulaci
a prostiednictvim kritickych dovednosti si
Vytvati prostor osobni svobody, ktery zakla-
da odstup nejen od dobové ideologie, ale téz
vidi sou€asné politice paméti i popkulturni
produkci. Prace s filmem muize vést nejen

k posileni udrzitelnosti uc¢itelem pfedavanych

znalosti, ale téz k rozvoji dovednosti, jak
dé&jepisné védéni aplikovat. Néktera témata

z minulosti (Benesovy dekrety, povaletné
retribuce a vysidleni, dédictvi komunismu)
jsou dodnes 7iv4, vzbuzuji kontroverze a slouzi
k ospravedInéni rtiznorodych politickych cild.
Déjepisné znalosti a dovednosti tak Zaci mo-
hou vyuZit nejen k porozuméni historickym
udalostem, ale téZ k tomu, aby se orientovali

v soutasnosti a byli kriti¢ti vici aéelovym
politikdm paméti. Poktivené obrazy minulosti
oviem nevznikaji jen pod tlakem politickych
ideologii. V bézné medialni produkci se vyraz-
né odrazeji i marketingové strategie. Tvarci se
snazi naplnit divacka ofekavani a uspét s fil-
mem na trhu. Osvojené dovednosti tak mohou
7aci vyuzit i pti kazdodenni spotieb¢ filmové
zabavy, ktera se orientuje na historicka témata.

Analyzuje

Dosud ptedznadené otazky a problémy
souvisely bud s porozuménim historickému
kontextu, jenz ovliviioval jednani lidi v mi-
nulosti, nebo s poznavaci situaci, v niz zaci
mohou osvojené znalosti k né¢emu samo-
statné vyuzit. Hranice mezi t¢émito dvéma
ptistupy nejsou vzdy zietelné a nema smysl
je samoucelné vymezovat, zvlast kdyz cile
dé&jepisného vzdélavani v praxi ¢asto splyvaji,
jedna dovednost plynule pfechazi v dru-
hou. Podobné je to s rozvojem analytickych
schopnosti. Pesto lze Fict, Ze porozuméni
znalostem a jejich vyuziti v konkrétni pozna-
vaci situaci teprve otevird prostor, v némz se
souvislejsi analyticka prace jevi jako smyslu-
plna. Chceme-li mit v ramci vyuky stale po
ruce odpovéd na otazku, pro¢ bych se mél
udit d&jepis, zde konkrétnéji, pro¢ bych mél
analyzovat né&jakou filmovou ukazku, pak je
pro nas otazka smyslu vyuky dtlezita. Opét
si miZeme poznavaci situaci a s ni souvisejici
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Neobycejnd léta (1952, r. Vojtéch Jasny, Karel
Kachyna)

Propagandisticky dokument o zakladani druzstva ve
Vyhnanicich nabizel divakiim utopické predstavy
Stastné budoucnosti. Chtél zemédélce presvédcit,
aby vstoupili do druzstva. Vyhnanicti s rads)sti
odvadgji sviij dobytek do druzstevniho kravina. Zaci
se zaméfi na popis toho, co v ukazce vidéli (situace,
postavy, predméty). Ze srovnani podobnych obrazli
a zjisténi rozdild Casto prirozené vyplynou otazky,
které urci smér interpretace.

konkrétni dovednosti ilustrovat na ptikladu,
ktery bude navic bliZe rozveden v praktické
¢asti metodiky (v kapitole Vyhnanice — promény
prtbéhu kolektivizace: mezi tragédit a romanci).
Dovednost analyzy mtzeme ilustrovat
na dokumentu zndmych reZisértt Vojtécha
Jasného a Karla Kachyni Neobycejna léra (1952),
ktery zachycuje prabéh kolektivizace v jiho-
Ceské vesnici Vyhnanice. S pomoci nékolika
kratsich ukazek z tohoto filmu, ktery mél
ptesvédCovat divaky o pozitivech rozsahlé
socialistické promény venkova, mtize utitel
nartnout nejen piibéh konkrétni vesnice, ale
téz ideologické souvislosti tohoto projektu.
Vzhledem ke komplexnosti filmového vypra-
véni, které je zasazeno do piechledného ramce
malé vesnice a pfitom odkazuje i k politic-
kym souvislostem kazdodenniho Zivota (film
ukazuje valku v Koreji), je dokument vhodny
pro podrobngjsi analyzu toho, jak funguje
jazyk ideologického pfesvédc¢ovani. Navic
ho mtZeme snadno srovnavat s pozdé&j$imi

obrazy téhoz procesu (kolektivizace), které
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Noc nevésty (1967, r. Karel Kachyna)

Hrany snimek z roku 1967 ironicky cituje motivy
z Neobycejnych let. Film neukazuje radost z ko-
lektivizace, ale kriticky [eﬂektuje stinné stranky
procesu zakladani JZD. Zaci opét popisuji ukazku,
vidi fadu podobnosti (motiv spolecného ustajent),
ale zaroven postrehnou rozdily (zena place). Uéitel

s pomoci filmu modeluje poznavaci situaci, je7 je
zamérena na reflexi dobové ideologie a postojd lidi
k vizim, které nabizela.

natodili titiZ reziséti, a sice s filmy Noc nevésty
(1967, 1. Karel Kachyna) a Vsichni dob#i rodici
(1968, r. Vojtéch Jasny). Rezisér Karel Hynie
dokonce natoéil televizni dokument Ndivrar do
neobyéejnych ler (2004), v némz se Vojtéch Jas-
ny vraci do Vyhnanic na misto ¢inu a reflek-

tuje nékdejsi sluzbu komunistické propagandé.

Riznorodé obrazy téhoz vytvateji vhodnou
poznavaci situaci pro analyzu, kterd se maze
v prvnim planu zamétit pouze na reflexi
rozdil®, k nimz Zaci dospéli pti jednoduchém
popisu ukazek. VSichni zname princip hry

»najdi deset rozdil&*, srovnani dvou obrazk

s obdobnym zaméfenim zvladaji jiz ptedsko-
laci. Pravé hledani odlinosti mtizeme vyuZit
jako vstupni analyticky krok, ktery vede

k zjiSt&nim, jez oteviraji dalsi vrstvy rozboru
filmu jako $kolniho pramene. Na popisnou
analyzu navazuji interpretalni otazky, které
se mohou zaméfit na mechanismy ideo-
logického jazyka a zpusoby pfesvédcovani.
Utitel smétuje pozornost zika k tomu, jak
je obraz dokonalé socialistické obce kon-

Pracovni list

Kolektivizace




struovan a na ¢em je zalozena jeho kritika
v pozd&j$im snimku téhoz reziséra. Pta se
kuptikladu: Co a kdo v ukazkach predstavuji
prvky dobra a zla? Kdo zastupuje neptitele
socialismu a s jakymi hodnotami a postoji jej
film spojuje? O ¢em mél snimek piesvédeit
dobového divaka a jak pisobi dnes? V kontex-
tu téchto otazek ziskavaji analytické postte-
hy hlubsi smysl, popisny rozbor $kolniho
pramene plynule pfechazi v interpretaci.
Analyza vyzaduje cvik. Zaci si musi osvojit
pomérné jednoduché kroky, jak v rAmci roz-
boru $kolniho pramene postupovat. BliZe jsme
tyto navyky rozebrali v pfedchozi kapitole.
Pro zefektivnéni a zautomatizovani analytic-
kych krokét maze ucitel vyuzit pomocné na-
stroje, zejména rtznorodé pracovni listy. Smér
analyzy pfedznaéi v konkrétnim schématu, do
né&j7 si zaci zanadeji poznamky. MiZe pouZzit
jednoduchou tabulku, kterd zamé&# pozornost
74kt odpovidajicim smérem (kupiikladu na
postavy v ukazce a jejich postoje k zachyce-
nym udalostem). Jako funkéni se ukazuje
téz vyuziti jednotlivych snimka obrazovky,
které zakéim pfipominaji kli¢ové momen-
ty filmové ukazky. Tyto vyjevy mohou Zaci
ptipadné rozkreslit do komiksového schématu,
které zaktim usnadniuje analyticky vhled.
Pokud si pro ilustraci pfedstavime tfeba
dotéenou scénu spole¢ného ustijeni dobytka,
mohou si Zaci vytvofit dva komiksové obrazky,
které zachycuji postavy z filmi, jak vedou kra-
vu do druZstevniho kravina. Prostfednictvim
bublin mohou Zici doplnit ptipadné promlu-
vy postav, komiksové oblatky pak vytvaieji
prostor pro reflexi jejich my3lenek a pocitt.
Pod obrazkem zbyva je$té prostor pro popis-
ny komentaf. Tvarei aktivita, v jejimZ ramci
zaci prekresluji filmové scény do komiksu,
zamé&fuje pozornost na rozdily mezi filmy
z roku 1952 a 1967 a vede zaky k tomu, aby
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je reflektovali a n&jak vylozili. Utitel mtize
do komiksového schématu doplnit postavu
kameramana, aby zdtiraznil perspektivu tviar-
ct. I zde se prosttednictvim bublin pted zaky
otevira prostor pro promysleni jejich postoj.

Hodnoti

Jak zapojit hodnoty do $kolni praxe?

Tato otdzka zazniva fasto nejen na poli
oborové didaktiky dé&jepisu, ale téZ v obec-
né pedagogice. Asi nikdo si $kolu ne-
pfedstavuje jako zcela bezhodnotové pro-
sttedi. V otazce, jak zapojit hodnoty do
vyuky, v8ak shoda rozhodné nevladne.

Situaci ve $kolnim dg&jepise ztéZuje okolnost,
ze hodnoceni byva ztotoziiovano se zaujatosti
a subjektivitou. Mnozi historici zaklada-
ji védeckost své prace na tom, ze minulost
nehodnoti, ale jen ,objektivné popisuji‘. Téz
uditelé asto touZi po nezaujaté objektivité,
ale i kdyz se snazi vlastni nazory pted zaky
upozadit, nemohou se od hodnot zcela odpou-
tat. Hodnotovy kontext je pfitomen v kazdé
socialni praxi - $kolni vyuku nevyjimaje.
Jediné skrze vztah k hodnotdm ziskava lidské
jednani n&jaky el a smysl. Ve skolni praxi
se to nejastéji projevuje v tom, kdy vyuka
zaky zaujme. Zda jen ucelové - tésné pted
testem - &i je bavi i bez ohledu na znamky.

Selskym rozumem &asto pfedpokladame,
ze vyznam né&jakého socialniho & kulturniho
faktu lze formulovat objektivné na zdkladg
védeckého poznini. Davéra v objektivitu pfi-
tom prameni z nedtvéry v hodnoceni, z obavy,
ze kazda interpretace je nutné subjektivni
& ideologicka. I pro zaky je mnohdy snazsi
pfijmout nazor potvrzeny zvnéjsku né&ja-
kou autoritou nez si jej pracné odpovédnou
interpretaci vytvafet. Tato selskd moudra jsou
stale ziva, pfestoze se metodologie socialnich
a kulturnich véd k vytvateni smyslu skrze

vztazeni k hodnotam jasné ptihlasila jiz na
prelomu 19. a 20. stoleti, jak doklad4 kuptikla-
du dilo Maxe Webera. Tento némecky historik
a sociolog spojil socidlnévédni poznani s kva-
litativnim vykladem kulturnich jevi, jejichz
vyznam bytostné souvisi s hodnotami. Smysl
historického faktu se podle Webera vyjevuje
az v dobovém kulturnim kontextu - fakta
nelze jednoduse objektivizovat a podiidit
né&jakym zikontm. D&jepisné poznani neni
zalozeno na chronologické a geografické
organizaci dat, ale na porozuméni, vytvati
ide4lné typické pojmy, aby odkrylo mozny
smysl dobového jednani lidi. Toto porozu-
méni smyslu je pouze modelové, a je navic
vztazeno k dvojim hodnotdm: k hodnotovému
kontextu minulosti, jiZ se snazime porozumét,
a k ptitomnosti, z niz do dé&jin nahlizime.®

Jak nam v této situaci maze pomoci
film? Prosttednictvim tohoto média, které je
dalezitou soucasti Zitého svéta nasich zakay,
mizZeme utvafet poznavaci situace, jez jsou
pro vztahovani k hodnotam idealni. Historii
nema smysl hodnotit vytrzenou ze socialniho
kontextu: Méli, ¢i neméli jsme se branit v roce
1938? Je dobte, Ze se v roce 1993 rozpadlo
Ceskoslovensko, nebo je to $patné? Vztazeni
k hodnotam ptedpoklada aktéry udalosti,
jejich jednani a téz historicky kontext véetné
dobové sdilenych hodnot. A% perspektivou
jedincti, ktefi se v urcité historické situaci
vztahovali ke sdilenym hodnotdm a né&jak
jednali, ma didakticky zaméfené hodnoceni
smysl. Prostfednictvim zkuSenosti lidi, jejich
&int a o¢ekavani porozumi 74ci historické
situaci a mohou ji n&jak hodnotové vztah-
nout k vlastnimu historickému védomi.

Filmy ndm mohou nabidnout €asto
kratké a pfitom seviené ukazky, jez zachycuji
razné historické udalosti a zohledniuji rtizné
aktérské perspektivy. Radu takto cilenych

filmii obsahuje vzd&lavaci DVD Ceskd spolec-
nost 1969 — 1989, které vzniklo v Ustavu pro
studium totalitnich rezimi v rdmci projektu
Déjepis v 21. sroleti. Nabizi ptipravené kompozi-
ce pramend, jeZ se zamé&fuji pravé na hodno-
ceni. Uzivatel je nalezne v sekci Merodika, v niz
jsou filmové prameny organizovany podle cilt
vzdélavani (ilustrujeme, klademe si otazky,
srovnavame, hodnotime). Vybrané ukazky
ukazuji dobovou skuteénost co nejkomplex-
né&ji a pfitom se nejedna o zbyte¢né dlouhé
sekvence. Maji charakter drobnych sevienych
ptibéht, v nichz ,,0 né&co bézi“ Diléi spole-
Censké jevy, které jsou charakteristické pro
dobu ,normalizace”, zasazuji ukazky do irsich
souvislosti. Do dobovych realif se promita
konkrétni lidské jednani, v drobnych zaplet-
kach vystupuje vzdy vice aktérii, stfetavaiji se
zde rtizné hodnoty, postoje a modely jednani
(pokus o emigraci, dvoji pravda v soukromi
a na vefejnosti, prabéh interrupéni komise).
Ukazky z filmt vybirame tak, aby nepfedsta-
vovaly minulost zjednoduseng. Slouzi nAim
k modelovani poznavaci situace (mozného
historického svéta), jehoz prostiednictvim mo-
hou 7aci ,vidét minulost” konkrétné a kom-
plexné. Z téchto davoda je vhodné, aby byly
filmy doplnény i dal$imi dobovymi prameny.
Rada filma & seriala ze 70. a 80. let, které
vznikly se zZimérem pobavit a zaroven sblizo-
valy publikum s politickym ramcem kazdo-
dennosti, zachycuje dobovou socidlni praxi
s piekvapivou vérnosti. Kuptikladu v druhé
fad¢ popularniho seridlu Nemocnice na kraji
mésta (1981, r. Jaroslav Dudek) je zobrazen
pohovor pied interrupéni komisi. Kratka
filmova scéna ilustruje pronikani statu do
soukrom{ oband. Zaroven viak doklada, Ze
ptistup k pferuseni téhotenstvi byl v tehdej-
sim Ceskoslovensku i ve srovnani se zapadni

Evropou pomérné liberdlni. Vhodné& zvolena
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Nemocnice na kraji mésta (1981, r. Jaroslav Dudek)
Ukazka zachycuje vdanou Zenu v situaci, kdy
pred komisi \jysvétluje své rozhodnuti prerusit
téhotenstvi. Zaky ziejmé prekvapi diraz, s nimz
interrupcni komise vstupuje do jejiho soukromi.
Vibec nevadi, 7e je ukazka vytrzena z kontextu
serialového vypravéni, stale predstavuje sevieny
pribéh, ktery Ize snadno vztahnout k fadé soucas-
nych (potazmo dobovych) spolecenskych hodnot.
Ucitel mlze zaméfit pozornost zakl na autoritu
statu a souvisejici svobodu jedince, jako nosna se
Jjevi téz perspektiva genderu. Téma potratd je do-
dnes kontrovernia lze jej s pomoci dalSich prament
vyuzit k diskuzi, v niz by zaci zohlednili hodnotovée
kontexty rozdilnych postojd. Ucitel nevede 7aky
nutné k tomu, aby zaujali jednoznacny postoj, ale
jde mu spise o to, aby vnimali hodnotové ramce,
z nichz tyto postoje vychazeji.
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filmova scéna zprostiedkuje Zakim modelovy
zazitek dobové socidlni praxe a otevira prostor
pro zaujeti postoje k jednani jednotlivych
aktért. Zaci si nad dnes nezvyklou situaci
kladou otazky a vyuzivaji dovednosti, které
jsme rozvedli vyse. Utitel je sméruje k tomu,
aby zachycené jednani vztahovali k hodnotam
a aby si uvédomili, nakolik bylo ovlivnéno
dobovymi okolnostmi. Maji-li Zaci odpovédné
hodnotit postoje aktért historickych udalosti,
pfedpoklada to hlubsi obezndmenost s danou
dobou. Proto utitel postupuje od jednodussich
ilustrativnich prament, které slouzi k upev-
néni znalosti, k sloZit&j$im problémovym
tématim, jez podnécuji otazky a vtahuji t¥idu
do d&jepisné latky. Zaci postupné rozvijeji
znalosti a dovednosti, které pak mohou v ram-
ci hodnoceni samostatné a tviiréim zptsobem
uplatnit. U¢itel pfitom hraje roli mediatora,
vede diskuzi, v jejimZ ramci Zaci kultivuji
vlastni postoje, reflektuji aktualné sdilené
spoletenské hodnoty a v dialogu s nimi si
utvafeji vlastni etické normy. Hodnotové
orientovany dé&jepis zprostiedkovava vztah

mezi jednanim lidi v minulosti a ptitomnosti.

Tvori

Dovednosti, jimiz jsme se doposud zaby-
vali, nemusime vnimat jen oddélené. Slo-
vesa odvozena z Bloomovy taxonomie ndm
umoznila, abychom se bliZe zaméf¥ili na
konkrétni roviny poznavani historie. Jed-
na se o abstraktni pojmy, s jejichZ pomoci
ucitel maze reflektovat vlastni pedagogickou
praxi. V b&Zné vyuce se dovednosti navza-
jem prolinajf a hranice mezi nimi jsou &asto
neztetelné. K jejich efektivnimu provazani
dochazi ptedeviim v tvaréi Cinnosti, které se
74ci vénuji na hodiné ¢ navazné doma. Pii

praci na tikolu se utvafi prostor, v némz se

/.

jednotlivy zak dostava do kontaktu s déjinami.

Déjepisné poznani se ptitom individualizuje.

Odbornici na didaktiku a pedagogiku po-
vazuji vhodné& zadany kol za nejefektivnéjsi
zptsob, jak zvysit udrzitelnost znalosti a jak
dosadhnout toho, aby si Z4ci osvojili dovednos-
ti, jak s konkrétnimi fakty nakladat.® Zdaraz-
fiuji ptitom, Ze by tviréi prace méla byt zabav-
na. Pouhé biflovani znalosti mtze vztah 7akt
k pfedmétu narusit. Dobry tkol naopak moti-
vuje, pfinasi radost z poznavaci hry a umoziu-
je zaktim, aby se tvaréim zptisobem realizovali.
Vedéni nelze jednoduse ptemistit z u€ebnice
&i vykladu uéitele do mysli vyuc¢ovaného.
Kazdy 74k si jej musi nové vytvofit. V moz-
ku se znalosti neskladuji, ale produkuji.*®

Jak mtiZe v této souvislosti pomoci film?
Opét vystupuje v roli prosttednika. Uko-
ly nemusi mit bytostn& filmovy charakeer,
nejde tedy nutné o to, aby 74ci sami filmy
vytvafeli. Moderni technologie se sice v po-
sledni dob¢ rozsitily natolik, Ze obdobna
ptedstava neni nijak fantasticka, ale pfesto
by tvaréi ¢innost v déjepisné vyuce méla
zohlednit daleko §ir3i rozsah pracovnich
technik i zprosttedkujicich médii (astni projev,
dramatizace, kresba, text ad.). Role filmu je
v tomto smyslu spise inicia¢ni. Diky snadné
srozumitelnosti, afektivité a konkrétni obraz-
nosti podnécuji filmové ukazky historickou
pfedstavivost, jiz mohou Zaci v ramci tvaréi
tinnosti dale rozvinout. Pfechod z jednoho
média do druhého (tteba z filmu do plaka-
tu & komiksu) se v ramci tkold jevi jako
velmi p¥inosny, nebot obraci pozornost zaka
k formé a prosttedkim, jez dané médium
pro vyjadieni vztahu k minulosti vyuZziva.

Praci s filmem ndm mimotadné usnadfiu-
je internet a dal$i nové technologie (mnohé
filmy jsou snadno dostupné, daji se sdilet,
74ci je uméji nejen stahovat, ale i st¥ihat).
Film se stal natolik soudasti zitého svéta

dnesni zakovské generace, Ze ucitel mtize
u mladeze ptedpokladat nejen roli pasivni-
ho konzumenta - divaka, ale téz aktivni roli
uzivatele, ptipadné i amatérského tviirce.
Nase metodika nabidne v nékolika p¥ipa-
dech konkrétni modely tviirtich aktivit, keeré
mohou navazat na praci s filmem v hodiné.
Filmové obrazy rodiny a $koly lze kuptikladu
vyuZzit jako expozici k samostatné praci na
poli rodinné paméti a d&jin konkrétni skoly.
Pro ilustraci navaZeme na problematiku
interrupci v socialistickém Ceskosloven-
sku, kterou jsme prostiednictvim ukazky ze
serialu Nemocnice na kraji mésta promysleli
vySe v souvislosti s hodnocenim. Jako jeden
z vhodnych zpiisobi, jak téma zpracovat do
podoby tkolu, ktery by komplexné zapojil
7adouci d&jepisné dovednosti, se jevi vyuziti
komiksu. Utitel mtiZze sim na podkladé filmo-
vé scény vytvofit pracovni list s komiksovymi
schématy, ktera vyuziji konvenéni jazyk média
(bublina - postava cosi #ika, oblacek - posta-
va si cosi mysli, text v ramecku - komentar
vypravéce). Vyuzije ptitom pro inspiraci
vybrané snimky obrazovky z ukazky, aby Zaci
jasné vnimali souvislost. Miize se samoziej-
mé vice spolehnout na tviiréi schopnosti
zakt a necha tvorbu komiksu zcela na jejich
pfedstavivosti s tim, ze zdtirazni vyjadiovaci
moznosti média a navaznost na vybrané scény
z filmu. Komiks m4 tu vyhodu, Ze snadno
ptechazi do reflexivni situace. Sta&i vybra-
nou scénu zardmovat a pripojit dal$i postavu,
kterd ji né&jak komentuje (cosi ¥ik4, cosi si jen
mysli). Pravé v tomto komiksovém ramovani
se otevira prostor pro vyjadieni postojt, které
7aci k danému dé&jepisnému tématu zaujimaji.
Zadani tkolu maze mit podobu pracov-
niho listu, v némz by situace - zena pied
interrupéni komisi - byla nahliZena ze tii

Casovych perspektiv. Vychozi obrazek se tyka
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Pracovni list

InterrupEni komise

filmové scény z roku 1981. Do volnych poli
pod zabérem ze seridlu maji zaci dokreslit, jak
mohla obdobna situace vypadat v 19. stoleti.
Utitel maze zaktim zadat tkol, aby vypatrali
informace o tom, jak se postoj k pteruseni
t&hotenstvi v d&jinach ménil a kdy byla in-
terrupce uzikonéna v Ceskoslovensku (doglo

k tomu jiz v roce 1957). Druhé volné pole pak
zachycuje soucasnost. Zaci zachycuiji odlisné
historické kontexty téze situace prostied-
nictvim komiksu. Ke kresbam dopltiuji i
komiksové bubliny (promluvy a myslenky
postav), aby vyjadtili, jak se postoje k pre-
rudeni t¢hotenstvi v prabéhu dé&jin vyvijely.
Utitel by jim mohl poskytnout dal3i prameny,
kuptikladu tryvky ze zikont a vladnich na-
tizeni, jez jsou snadno dostupné na internetu.
Pfipadné by zaky vyzval, aby sami patrali na
internetu s pomoci notebookd ¢ smartphont.
Konvenén{ jazyk komikst umoziiuje, aby se
7aci sevienou a efektivni formou komplexné
vyjadiili k historické situaci. Diky posloupné
komporzici t¥ obrazovych schémat zachyti

a vyjadfi historickou zménu. Bubliny, obla¢-
ky a komentafe je nasméruji k tomu, aby
situaci reflektovali z rtiznych perspektiv véetné
vlastntho hodnoceni. Komiks je dnes obdobné
jako film béZnou soucasti zitého svéta mladeze,
a lze tak pfedpokladat, ze pokud bude dé&je-
pisny zamér tkolu zadan jasné a srozumitelng,
mize tvaré{ ¢innost zaky bavit. Praci s filmem
a komiksem lze samozfejmé libovolné variovat.
Nase inspirace ke zpracovani tkolu je pouze
ilustrativni. S obdobnou otevfenosti a pfedpo-
kladem, Ze si uzivatel naSe navrhy a podnéty
tvotivé ptizptisobi, jsme psali celou knihu.
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