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FILM JAKO

HISTORICKY PRAMEN

Kamil Cinatl

Co se dozvite v této kapitole?

Proc o filmu hovorit jako o historickém prameni.

Nac se pri praci s filmem v hodiné zaméfit.

Jake otazky mizeme klast zakim
nad filmovym pramenem.

Jak mdzeme film pro potreby
vyuky zanrove rozlisit.

Pomoci jakych konkrétnich postupt Ize
analyzovat a interpretovat filmovou ukazku.

Jake pojmove nastroje lze pfi
interpretaci filmu vyuzit.
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Film jako historicky pramen

Pokud ma byt uziti filmu ve $kole t&el-
né a efektivni, vyZaduje alespon zakladni
teoretickou reflexi. Tato kapitola se pokusi
vymezit kli¢ové didaktické principy a nabid-
ne zakladni pojmy, které by uciteli umoznily
praci s filmem planovat, realizovat v hodiné
a navazné i zhodnotit jeji telnost a efektivi-
tu. Filmové médium je dnes béznou soudasti
zitého svéta. Mtizeme ptredpokladat, ze nasi
zaci jsou filmovymi diviky témét kazdoden-
né, a tudiz maji s konzumaci ,pohyblivych
obraz“ bohatou zku$enost. Vsudypi#itomnost,
zanrova i funkéni mnohotvafnost filmu nam
oviem ztézuje pojmovou reflexi i vymeze-
ni zdkladnich didaktickych principt jeho
uziti ve Skole. Filmem se navic zabyva cela
fada v&dnich obort (estetika, filmova teorie,
historiografie, medialni studia, sociologie
ad.), které s ohledem na specificky bada-
telsky zajem rozvijeji vlastni pojmoslovi.

Atkoliv se film vyrazné prosazuje ve skolni
praxi a jeho vyuziti ve vyuce doporutuji téz
oborovi didaktici, jednotna didakticka ter-
minologie dosud chybi. V ob&¢hu je mnozstvi
nejednoznagnych pojmi, které nemaji zfetelné
hranice a vzajemné se prolinaji. Némecky di-
daktik dé&jepisu Gerhard Schneider v této sou-
vislosti zdtiraziiuje, Ze z didaktického hlediska
neni mezi filmovymi Zanry podstatny kvali-
tativni rozdil. Ve vyuce lze i konkrétni ukazky
vyuzit k riznorodym téeltm, zalezi pfedevsim
na vzdélavacim cili, ktery si utitel s danym fil-
mem spoji. RozliSen{ zanrd neni podle Schne-
idera pro pouziti filmu ve vyuce tak klicové,
jak by se mohlo na prvni pohled zdat. Vési
dtiraz by utitel mél klast na vymezeni cili,

které si s konkrétni filmovou ukazkou spojuje.!
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Film perspektivou didaktiky déjepisu

Hned v tvodu je potfeba zddraznit, Ze
didaktické uziti filmu ptedstavuje v $ir$im
kontextu réiznych filmovych teorif i divackych
praxi velmi tzkou oblast, ktera sleduje zcela
urdité vzdélavaci cile. Film uZivime jako his-
toricky pramen, coZ na rozdil od kazdodenni
divackeé zkusenosti, jeZ se orientuje ptedevsim
na zabavu, ptedpoklada kriticky odstup od
filmového obrazu a navazujici analyzu. Utitel
prosttednictvim filmu utva#i poznavaci situaci,
kterou si spojuje s konkrétnimi vzdélavacimi
cili. Didaktické uziti filmu se tak programové
ocita v rozporu s pojetim modelového divaka,
jak jej predpokladaji jednotlivé zanry filmu.
S trochou zjednodusent lze Fict, ze holly-
woodsky historicky velkofilm chce divaka
pohltit sugestivni silou obrazu a vtdhnout
do minulosti, kterou inscenuje. Divak se bavi
a zobrazenou minulost emotivné proziva. P¥i
didaktickém uziti sméruje uditel Zaky ,za ob-
raz” a komplikuje pouhou konzumaci. Obraci
pozornost zika k tomu, jak film funguje, jaky
obraz minulosti nim nabizi. Skolni d&jepis
vychovava divaka nikoliv jako konzumenta,
ale jako pozorného ,ctenate, ktery prostied-
nictvim kritického odstupu a analyzy rozviji
svou medialni a historickou gramotnost.

Kratké ukazky

Zamé¥eni na rozvoj kritického my3leni
ptedpoklada nejen dobfte zvoleny filmovy
material, ale pfedev$im jeho vhodny rozsah.
Pro vyuziti ve $kole nejsou vhodné celé filmy,
protoZe zaberou vétinu vyucovaci hodiny
(hrané snimky i dvé) a nezbyde jiz ¢as na
vnitfni a vnéjsi kritiku historického filmu. Ve
shodé se zahrani¢nimi didaktiky dé&jepisu do-
porucujeme uziti kratkych filmovych ukazek
do rozsahu nanejvy$ 10 minut. Fragmentace
filma pfedstavuje dtilezity metodicky krok,

ktery zaktim pomaha, aby si viéi obrazu vy-
tvofili kriticky odstup. V tomto bodé se nam
ukazuje jedna z ur¢ujicich zvlastnosti vyuziti
filmu jako historického pramene ve $kole.
Utitel pracuje s filmem téelové, Easto zamérné
naruuje ptivodni zaméfeni snimku, rozklada
ho na ¢&sti, aby zaktim usnadnil kritickou
reflexi. Srovnava diléf scény z rtiznych filma,
aby modeloval poznavaci situaci s ohledem
na cile vzdélavani. Diléi filmové ukazky zde
mohou fungovat obdobné jako skladanka
puzzle. Takovy zptisob prace s filmem se
vyrazné li§f nejen od bé&zné divacké praxe, ale
i od filmového vzdélavani, které se zamétuje

na estetickou hodnotu filmového dila.

Zakladni pojmy

V nadpisu kapitoly jsme pouzili vyraz
»film jako historicky pramen®. K zdkladnimu
pojmoslovi toto rimcové oznaleni urcité patii.
Je ovSem potfeba zdtraznit, Ze takovy obecny
pojem nemd ambice zasahovat do $ir§tho
prostoru filmovych teorii, ale Ze se omezuje
na pole oborové didaktiky. Nejde nam tedy
o vymezeni né&jakého specifického zanru
filmd, které uréitym zpiisobem zobrazuji
minulost. V na§em kontextu ma pojem ,film
jako historicky pramen® ptedevsim didaktické
souvislosti. Naznaluje vyuziti filmu jako vzdé-
lavaciho nastroje. Specificky pi#istup se odrazi
i v tom, Ze pti vyuziti ve §kole dochazi k tce-
lovym tpravam (kraceni filmu, kompozice
ukazek, doprovodny didakticky aparat). Za
historické prameny maZeme povazovat velmi
rtiznorodé snimky, u nichz ptedpokladame,
ze by ve $kolnim prosttedi mohly pramenné
zprostfedkovat minulost. U¢itel mtize filmy
v roli prament pouzit k tomu, aby jejich
prostiednictvim naplnil vzdélavaci cile, které
si s konkrétni d&jepisnou vyukou spojuje. Ve

své dob& nemusely filmy nutné vzniknout

jako historické, aby dnes mohly historii
didakticky ozivit. Zamérné& jsme zvolili vyraz,
ktery neni piiznakovy a v ¢eském kontextu se
uziva s $irokym vyznamovym rozsahem. Jako
historické prameny oznac¢ujeme nejen snimky
s programovym zamé&fenim na rekonstrukei
minulosti, naptiklad velkofilm Jan Hus (1954,
r. Otakar Vavra), ale té% popularni snimky,
které ptili§ nedbaji na pfesnost historického
popisu, ale utvafeji sdilené pfedstavy o minu-
losti, jako naptiklad retroserial Vypravéj (2009,
r. Biser Arichtev). Film jako historicky pramen
ptedstavuje rAmcovou kategorii a zaslouZi si
detailnéjsi zinrové rozélenéni, které piihlizi

k didaktickému zaméfeni prace s médiem.
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Typy filmovych historickych pramenu

Didakticka perspektiva I.

Filmova fikce

Pretvari historickou latku s ohledem na scéniénost a dramaticnost. Zaci se s filmem snadno ztotozni,
povétsinou je emotivné plsobivy. Proto musi nasledovat kriticka reflexe filmového jazyka a srovnani s dalsimi
prameny (identifikace fiktivnich prvkd). Prace podporuje kritické postoje, podnécuje problémové otazky,
ale vyzaduje vice Casu na analyzu.

Filmova rekonstrukce

Zobrazuje vérné historicka mista, situace, nastroje ¢i dobové obleceni. Rozviji historickou predstavivost.
Je divacky atraktivnéjsi nez déjepisny vyklad. Ucitel obrazy komentuje a zasazuje do kontextu. Oslovi i zaky
bez vétsich analytickych a komunikacnich dovednosti.

Archivni a dokumentarni film

Film je bezprostrednl stopou minulosti. Zaci mohou prozit dobovou atmosféru. Spise nez o zobrazené
udalosti ovsem film vypovida o dobovych postojich k tématu a vyzaduje kritickou reflexi dojmu autenticity
a téz srovnani s dalSimi prameny. Zadny dokument neni objektivnim obrazem doby. Zaci se na prikladech
uci, jak film inscenuje minulost.

Volné dle: ZWOLFER, Norbert: Filmische Quellen und Darstellungen. In: GUNTHER-ARNDT, Hilke (ed.):
Geschichts-didaktik: Praxishandbuch fiir die Sekundarstufe I in Il. Berlin 2011, 5. 129-132.

Didakticka perspektiva Il.

Komentovany dokumentarni film
Ma vzdélavaci zaméFeni bez uméleckych narok. Zobrazuje historické udalosti, poméry a jejich sirsi souvislosti.
Vyuziva pfitom dobové obrazové a zvukové prameny.

Filmovy dokument
Filmové tydeniky a dalsi dobové zabéry historickych udalosti; propagandistické filmy; snimky zalozené
na vypovédich pamétnikd ¢i na dobovém filmovém materialu.

Hrany historicky film

Hraneé celovecerni filmy i televizni produkce zachycuji historické udalosti, ale zaroven jsou téz obrazem
doby, v niz vznikaly. Mohou byt tedy soubézné filmovym obrazem minulosti i dobovym pramenem. Vyzaduji
kriticky odstup, nebot’se dotykaji emoci, vtahuji do déje a vyvolavaji dojem autenticity.

Volné dle: SCHNEIDER, Gerhard: Filme. In: PANDEL, Hans J. - SCHNEIDER, Gerhard (ed.):
Handbuch Medien im Geschichtsunterricht. Schwalbach / Ts. 2010, 5.377-380.

Jak analyzovat film?

Casto hovofime o analyze filmu. Na jaké
prvky se v§ak ma kritika filmového prame-
ne zamé&fit? Pokusime se nabidnout nékolik
konceptt a souvisejicich pojmovych nastrojd,
které ptedstavuji mozna tematicka ohniska
analytické prace s filmem. Mazeme si tyto
pomticky pfedstavit téZ jako obecné navrhy
otazek, které lze po zhlédnuti ukazky zakim
klast. Nabizené koncepty a pojmy neodpovi-
daji ptesné soucasné filmové teorii, ale jsou
pokusem o didaktickou aplikaci pojmoslovi
az na troven zaka zakladni skoly. Stejné jako
v ptipad¢ zanrovych typologii filmi, které
citujeme, se nejednd o autoritativni vymezeni.
Jak ilustruji doprovodné texty, existuji i jina
vymezeni{ zanri. Obdobna pluralita charak-
terizuje i metody, s jejichz pomoci mazeme
analyzovat film jako historicky pramen.

Nechceme, aby navrzené postupy pro
vyuziti filmu ve $kole vyznély jako jedi-
né mozné. Radi bychom praci s filmovymi
prameny ptedstavili jako soubor otev¥e-
nych moznosti, které se dotvati az ve skolni
praxi. Metodu realizuje teprve uéitel. Sam se
s ohledem na téma, schopnosti a v&k zakt &
zaméfeni $koly rozhoduje, na které otazky
polozi vétsi diiraz, jaké filmové ukazky vyuzije
a s jakym cilem. Tento postup je v souladu
s moderni didaktikou. Ceské kurikulum sice
jasné vymezuje vzdélavaci cile, ale zaroven
ptedpoklada réiznoroda metodicka fese-
ni, jak téchto cilt ve vyuce dosdhnout. Ani
my neusilujeme o jednotnou a zavaznou
metodiku prace s filmem, nebot také pied-
pokladame ureujici tviirdi podil utitele.

Obsahova analyza

Rozbor ukazky z filmu ¢i dokumentu
s historickou tematikou ptirozené smétfuje
k obsahu. Utitelé se ptaji zakd, co v ukazce

vidéli. Obsahovy popis filmové sekvence by
mél byt pokud mozno vy&erpavajici: co vSech-
no jste v ukazce vidéli? Pro navazujici ana-
lyzu a interpretaci je tato popisna faze velmi
dalezita. Uréeni obsahovych prvkd filmového
obrazu a zhodnoceni jejich vyznamnosti vy-
tvai predpoklady pro kladeni dalsich otazek.
Popis ptedstavuje jednoduchou ¢innost, kterd
vtahuje do poznavaci hry i jinak pasivngjsi
7aky. Ve t¥idé maze jiz v této fazi dochazet

k zajimavé interakei, nebot 7Aci si ¢asto ve
filmu v§imaji odlisnych véci, coZ neptimo
vtahuje do hry jejich zkusenosti a postoje.

Postavy

Na co konkrétné bychom se méli pti
obsahové analyze zaméfit? Do jisté miry to
samoziejmé urluje zanr filmu i téma, které
zachycuje. Témé¥ vzdy vSak ma filmova sek-
vence své aktéry — vystupuji v ni né&jaci lidé.
Obsahova analyza se zamé&fuje na osoby. Utitel
klade zakaim otazku: Jaké postavy jste v ukaz-
ce videli? Snazi se ptitom, aby 74ci jednotlivé
postavy popsali co nejditkladnéji. Posuzuje
ptitom dil¢i posttehy vzhledem k jejich vyzna-
mu pro porozuméni historické situaci, kterou
dany film zachycuje. Je kuptikladu ptinosné,
kdyz 7aci dokaZzou postavy ptitadit k ur¢itému
socidlnimu ¢&i kulturnimu typu. Odhadnou,
7e zastupy ve scéné upaleni Jana Husa ve
snimku Otakara Vavry ptedstavuiji lid, ktery
zde navic vystupuje v roli kladného hrdiny.

Vztahy mezi postavami

Vycet jednotlivych postav z filmové se-
kvence ptirozené orientuje pozornost zakt
ke vztahtim mezi nimi. Tyto souvztaZnosti
mohou nabyvat rtznorodych forem a lze je
vnimat z fady perspektiv. Jedni mohou byt
podfizeni druhym a do popfedi pak vystupuji
hierarchické vztahy ovladani. Jiné filmové
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Jan Hus (1954, r. Otakar Vavra)

Ve scéné upaleni Jana Husa mohou zaci urcit fadu

socialni vztaht. Nadfazenost jednéch nad druhymi
se odrazi ve stylu obleceni: jedni jsou bohati, druzi
chudi. Vojaci ochrariuji pany a cirkevni hodnostare
pred prostym lidem, ktery se s Husovym upale-
nim neztotoznuje. Scéna naznacuje tfidni konflikt.
Husova smrt je obrazem autority, ktera vylucuje
ze spolecnosti. Scénu z filmu je potfeba podro-
bit navazujici kritice prostfednictvim dobovych
pramen(. Vhodna je Zprava Petra z Mladoriovic.

ukazky zachycuji konflikt mezi konkrétni-

mi osobami (napiiklad generaéni). Ve filmu
miZe byt ov§em zachycen i vztah jedince

a bezejmenné masy. Historické udalosti se

v soucéasnych filmech ¢asto zobrazuji perspek-
tivou obéti. Divacky oblibené jsou téz filmo-
vé obrazy minulosti, které historii ukazuji
pohledem rodiny, jez také funguje jako typ
socidlniho vztahu. Obdobn& muize uditel ve
vhodné zvolené ukazce zhodnotit genderové
vztahy mezi postavami. Variabilita socidlnich
vztaht, jak je zprostfedkovavaji filmové pibé-
hy, mtize byt velmi §iroka. Odrazi se v ni nejen
dynamika historickych promén spole¢nosti
(napt. socialni ttlak a revoluce), ale téz sdilena
kulturni vybava, jejimz prostiednictvim dg&jiny

vnimame (napft. kiestanské pojeti obéti).

D

Vztahy mezi jednotlivymi postavami urluji
dgj ptib&¢hu. Osoby né&jak jednaji, coz se odrazi
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ve vyvoji udalosti zachycenych ve filmu. Dil&i
filmova ukazka nemusi zachycovat nikterak
rozsahlé udalosti. Jen nékolikaminutova
filmova sekvence mize zaktim Zivé zprostied-
kovat dramatickou historickou situaci, jez

ma celou fadu aktérd, kteti v ni hraji rozma-
nité role. Pro syt€jsi rekonstrukei konkrétni
udalosti lze vyuzit i dalsi prameny (fotografie,
¢&lanky z tisku, archivni prameny), které osvétli
Sir3f souvislosti filmové scény. V této fazi se
obsahova analyza zamé&fuje na udalost. Utitel
se pta, co se ve filmu d&je. Zaci by méli byt
schopni d&jovy obsah filmové ukazky né&jak
strukturovat. Nabizi se dvé zikladni moZnosti.
U filmovych dokumentt, které zachycuji uda-
losti dobovou perspektivou &i prostfednictvim
vypovédi pamétnika, je pfinosna organizace
dle casové posloupnosti. Zaci usporadavaji
déni podle ¢asové osy. U hranych historickych
filmt vystupuje do poptedi dramaticka kom-
pozice filmového vypravéni, a tak je vhodngjsi

Noc nevésty (1967, r. Karel Kachyna)

NepFilis rozsahla sekvence z filmu Noc nevésty
ukazuje spolecné ustajeni dobytka jako dramaticky
pribéh, ktery vrcholi sebevrazdou jednoho ze sed-

lakd. Hutna zapletka zapojuje do déni celou Fadu
postav, jejichz Ghel pohledu na zachycené udalosti
se lisi. Otazka, co se v ukazce déje, tak nevyzniva
Jjednoznacné a zavisi na zvolené perspektivé. Fil-
movy obraz z roku 1967, ktery ukazuje represivni
tvar kolektivizace, je vhodné doplnit dalsimi pra-
meny. Zajimavé jsou starsi snimky Karla Kachyni,
které spolecné ustajeni dobytka oslavuji v duchu
komunistické ideologie.

vénovat pozornost zapletce. V ramci obsaho-
vé analyzy si mohou Zici zjisténé poznatky
zakreslit do jednoduchého schématu, které
odpovida bud chronologické ose, & dramatic-
ké zapletce. Obdobn4 schémata miize utitel

efektivné vyuzit pfi ptipravé pracovnich listd.

C'asoprostor a predméty

Hrané i dokumentarni filmy zprosttedkuiji
historické udalosti a pfitom rekonstruuji &
ptimo zachycuji Casoprostor. V ramci obsahové
analyzy by se 74ci méli vénovat i popisu mista,
v ném7 se filmovy ptib&h odehrava. V pti-
padé dobovych zabérti mtize byt asoprostor
zachycen a7z s dokumentarni vérnosti. Po-
vétsinou je viak ve filmu inscenovan s dii-
razem na odpovidajici vyznéni. I pfes tento
dramaticky charakter Ize filmovy ¢asoprostor
vyuzit jako dulezity zdroj historickych
informaci o dobég, kterou snimek zachycu-
je. Vyhodou je opét konkrétnost zobrazeni.

V udalostech, jeZ film zak&im zprostfedko-
vava, hraji dileZitou roli i pfedméty. V mnoha
ohledech se pravé v nich miize odrazet spe-
cificky historicky vyraz doby. Utitel smétuje
pozornost zakt k tomu, jak jsou postavy
oblegeny ¢i jaké uzivaji nastroje. Pokud film
vérné ukazuje pfedméty kazdodenni potteby,
pak maze poslouzit jako zajimavy pramen
k dobovému Zivotnimu stylu. Obsahova ana-
lyza by neméla opominout ani pfedméty se
symbolickym vyznamem (napt. k¥iz, hvézda),

které mohou ovlivnit vyznéni filmové scény.

Analyza filmového jazyka

Pfi rozboru filmového jazyka je potieba vé-
novat pozornost vyrazovym prostredkiim. Zaci
by méli byt postupné vybaveni pojmy, které
slouzi k oznatovani konkrétnich ryst filmové-
ho vypravéni. Ustdlené pojmoslovi je nezbyt-
né k tomu, aby na popisnou analyzu mohla

navazat diskuze o vyznéni filmové ukazky.?
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Jakou prvni otazku polozit

po zhlednuti filmove ukazky?

Britsky didaktik d&jepisu John E. O"Connor doporucuje na zacatek analyzy jednoduchou

otazku, ktera dle jeho zkusenosti dobfe funguje u zakd viech typi skol:

»Co jste videli?*

Detailni popis filmové ukazky neni samoucelny. Zaci se mohou do rozboru zapojit, aniz by
meéli obavy z chybnych postojd. Podrobna inventura postav, predmétd, prostort a déji za-
chycenych v ukazce predstavuje klicovy predpoklad pro navazujici interpretaci jejiho vyznéni.
Zajimavy vyklad ukazky se mdze odvijet i od detailu. Popisné postrehy zaki se mohou lisit.
Jedni si zapamatuji prvek, ktery druhym pripadal zcela nepodstatny. Tyto rozdily vnaseji jiz
od pocatku do prace s filmem prvek soutézivosti a srovnani, ktery zaky motivuje.

Volné dle: O'CONNOR, John E.: Murrrow Confronts McCarthy: Two Stages of Historical Analysis for Film and Television.
In: MARCUS, Alan S. (ed.): Celluloid Blackboard, s. 28.

Inspirace ze Slovenska

Diraz na analytickou praci s obrazovym materialem klade i slovensky didaktik Viliam Kratochuvil.
Zddraznuje ovsem, Ze zaci vnimaji filmovy GUtvar komplexné, tzn. Ze uéitel musi zohlednit
nejen racionalni, kognitivni stranky vnimani, ale také emoce, které je provazi. Neznamena
to pFitom emoce vytésnovat, ale didakticky vyuzit. Navrhuje postupovat ve ctyfech krocich:

pocity — pozorovani — domnénky - otazky

KRATOCHVIL, Viliam a kol.: Dokumentarny film ako Skolsky historicky obrazovy pramer. Metodické podnety. Presov 2008.

Kompozice a tempo

Jako nejmensi jednotku miize uditel
pouzit dil¢f zabér. Komplexngjsi jednotku
predstavuje scéna (ptipadné obraz). V hodiné
viak mazeme pracovat s filmovou sekven-
ci, ktera obsahuje i n&kolik scén. Klicovy
kompozi¢ni prvek, jehoz prosttednictvim se
jednotlivé zabéry a scény skladaji ve vyssi
celky, pfedstavuje st¥ih. Uziti svétla ve filmu
urCuje vyznéni pfechodu mezi jednotlivymi
zabéry. Ostry stiih zdtraziiuje kontrastni
hlediska, prolinini naopak zabéry sjednocuje
v celistvou perspektivu. St¥ih uréuje tempo
filmového vypravéni. Casté st¥ihy zrychlu-

ji rytmus, dynamizuji filmové vypravéni.

Celek a detail

Dalsi dilezity prvek pfedstavuje prosto-
rové méfitko filmu. Snimky zobrazuji realitu
v zabérech rtiznych formatd. Nekteré filmy
zachycuji celé postavy i ramcovy prostor,
v némz se d&j odehrava. Zobrazuji skute-
nost z nadhledu jako celek. Opakem tohoto
prostorového méfitka je detail, ktery ukazuje
charakteristicky znak né&jaké osoby ¢i pfedmé-
tu. Z perspektivy divaka urCuje volba métitka
dojem blizkosti & vzdalenosti obrazu. Za-
timco celostni métitko zaklad4 odstup mezi
divikem a obrazem, detail naopak divaka
vtahuje do zabéru a oslabuje jeho odstup viiti
zobrazenému dénf. Pro reflexi Siroké skaly
prostorovych métitek si uéitel mtze vytvo-
tit vlastni pojmy, které umozni zakdm, aby
podrobnéji reflektovali, jak jsou v daném
snimku zobrazeny prostorové prvky a jedna-
jici postavy. Pouzivaji se kuptikladu vyrazy
polocelek (postava je cel4, prostor za ni je
v zabéru omezen) &i velky detail (zabér tvate).

Uhel pohledu

Vyznéni filmového obrazu ovliviiuje dhel
snimani filmovou kamerou. Neutralni je dhel
pohledu, ktery odpovida vysi o&i filmovych
postav. Perspektiva kamery se tedy mtize po-
souvat po ose shora - zdola. Pti $kolni analyze
miizeme pouZzivat pojmy nadhled a podhled.
Z ptadi perspektivy vyzniva déni jinak, nez
je-li zachyceno neutrdlné & zabi perspektivou.
Prace s kamerou vnasi do vyznéni filmové-
ho obrazu téz prvek pohybu. Nékteré zabéry
pusobi diky nem&nné perspektivé staticky, jiné
mohou prostfednictvim pohybu kamery vnést
do filmu dynamicky dojem. Statické pojeti
kamery, které se omezuje na pomaly pohyb po
svislé & vodorovné ose (3venk), dodava filmu
objektivni dojem. Roztfesena kamera naopak
ptsobi dynamicky, vyvolava dojem subjekti-
vity, neukazuje déni z nadosobni perspektivy,
ale pohledem konkrétniho aktéra. Dynamic-
ky prvek pfedstavuje téz ptibliZeni pomoci
objektivu kamery (najezd) ¢i jedouci kamera.

Barva

Dalezity prvek filmového obrazu ptedstavuje
barva. Kli¢ovy je samozfejmé rozdil mezi Cerno-
bilym a barevnym materidlem. Divaci jej vni-
maji predeviim s ohledem na sta¥i filmu (dfive
se totilo &ernobile). Obdobné je Eernobila barva
spojena s dokumentarnimi a archivnimi zabéry.
Oba dojmy (starobylost a dokumentarni objek-
tivita) lze prostfednictvim barvy uméle vyvolat.

Zvuk

Pfehled zakladnich pojmt pro vnitini analy-
zu filmu miiZzeme uzavtit odkazy na roli zvuku.
Hudba, jazyk a dalsi zvuky ptedstavuji dtilezity
prvek, ktery se podili na vyznéni filmového
obrazu minulosti. Z4ci si vyznam hudebniho
doprovodu uvédomi, kdyZ zhlédnou filmovou
ukazku nejprve bez zvuku. Dobie zvolena
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Béda tomu, skrze néhoz prichazi pohorseni

(1950, r. Premys| Freiman)

Pri obsahové analyze ukazky z propagandistic-
kého snimku o ¢thostském zazraku narazi zaci

na rozpor. Komentar k zabérim ze mse, pfi niz
doslo k pohybu kfize, je v pfitomném case. Film
se snazi vyvolat dojem, ze zachycuje udalost pfimo,
ackoliv se jednalo o rekonstrukci. Ngbo snad filmari
nahodou nataceli msi v kostele v Cihosti, kdy? se
kfiz pohnul? Z tohoto postrehu vystupuiji navazujici
otazky, které urcuji smér interpretace. Kdo jsou
lidé, ktefi ve filmu vystupuji? Pro¢ film vznikl?
Jaké reakce mél u dobovych divaki vyvolat? Ucitel
muZe efektivné navazat vyukou o cirkevni politice
stalinismu, procesech a propagandé.

hudba mtZe silné zaptisobit na emoce divaka.
Prostfednictvim ruchd, které vyvolavaji dojem
starobylosti, Ize i u sou€asné filmové produkce
vyvolat dojem autenticity - obdobné funguje

jako signal dokumentarnosti ¢ernobila barva.

Film jako historicky pramen

otevreny pro interpretaci

Prace s filmem v dé&jepisné vyuce se nemt-
7e omezit pouze na analyzu. Jen popis obsahu
a vnitini esteticky rozbor dila nestaéi. Tyto
faze jsou ptipravné pro vlastni didaktické
uzit{ filmu, které sleduje déjepisné vzdélavaci
cile. Kanadsky didaktik dé&jepisu Peter Seixas
v této souvislosti hovoti o vné&jsi kritice filmo-
vého obrazu, kterd se zamétuje na to, jakym
zpsobem je minulost ve filmu zobrazena.®
Pravé v této fazi se popisna analyza posouva
k interpretaci ukazky. V roli u&itelt selskym
rozumem &asto predpokladame, ze bychom
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mezi filmy, které zachycuji ur¢itou historic-
kou udalost ¢i celé obdobi, méli vybrat ty
nejobjektivnéj§i. Vybér tak mnohdy tihne

k filmovym dokumentim, které se zdaji byt
nejméné ovlivnény postoji tviirct a nabizeji
zdanlivé nezkresleny a ptimy obraz minulos-
ti. Unikdme tak pfed nutnosti interpretace.
Nejen oborova didaktika v této souvislosti
zdtiraziiuje, nakolik je tato vychozi ptedstava
falesna. Ani dobovy dokument nezobrazuje
historickou skuteénost objektivné. Kazdy
filmovy obraz minulosti ukazuje historii
zkreslené, a vyzaduje proto kriticky rozbor
zobrazeni.* Jak na to? Pravé z obsahové
analyzy a rozboru filmového jazyka, které lze
provadét do jisté miry ,mechanicky® - dle
vy$e naznadenych pojmu a postupt, Casto
samy od sebe vyplynou otazky a problémy,
na néz muzZe interpretace navazat.

Pad Treti fise (2004, r. Oliver Hirschbiegel)

Snimek o poslednich dnech Adolfa Hitlera v ber-
linském bunkru vzbudil nejen v Némecku velké
diskuze. Film rekonstruoval udalosti na zaklade

pramenti a svédectvi. Na Grovni faktografie mu
tak neslo vytknout zasadni pochyben, presto byli
mnozi poboufeni. Hitler v podani Bruna Ganze
vyznél jako zestarly a opustény muz, ktery u divakd
prirozené vzbuzoval soucit. Pad Tretifise ilustruje,
Jjak vyrazné mize filmovy obraz posunout vyznéni
pramend, aniz by je obsahové zpochybnil. Snimek
vzbuzuje otazky a podnécuje divaky k tomu, aby
se zamysleli nad fascinujici tvari nacismu. Hitler
ve filmu vyZaduje interpretaci.

Jak interpretovat film?

Jakym smérem by se interpretace filmového
obrazu minulosti méla zamé&fit? Tato otazka
mnohovrstevnaté prostupuje celou knihou.
Navazujici kapitoly rozvedou fadu konkrét-
nich moZnosti, jak analyzovat a interpretovat
filmové obrazy minulosti ve vztahu k ciléim
dé&jepisného vzdélavani. V této kapitole se
proto zamétime na vymezeni jen nékolika
klicovych pojmii a konceptt, které budou dale
rozvinuty v navazujicich &astech knihy. Rozbor
ukazky by nikdy nemél byt samotcéelny, byt
muZe rozvijet analytické a interpretaéni do-
vednosti zakd, ale mél by sledovat pfedevsim
d&jepisné vzdélavaci cile. Hodina dé&jepisu
by se neméla zménit ve vyuku dé&jin filmu.
Filmové médium vyuZivime jako uZite¢nou
pomticku, ktera zefektiviiuje vzdélavani a je
podfizena jeho poznavacim cilam. Ucitel
vi, pro¢ s danou ukazkou v hoding pracuje,

a ptedpoklada, Ze prostiednictvim analyzy

a interpretace filmového obrazu vyvola u zaki
urtité reakce, na které miize dale produktivné
navazat. Didakticka prace s filmovym obra-
zem minulosti v této souvislosti zohledfiuje

nékolik kli¢ovych kontextt a problémd.

Co je a neni historicka interpretace?

Pokud bychom hledali historickou lat-
ku, ktera je bytostné filmova, pak bychom
nejspis dospéli k druhé svétové vélce, o niz
vzniklo dnes jiZ zcela nepfehledné mnozstvi
snimkt v§emoznych zanrt. Z perspektivy
béZného ¢loveka, ktery neni historik ani neéte
odbornou literaturu, se mize filmova obraz-
nost valky jevit tak hutng, zZe zcela zakryva
jiné zdroje historického poznani. Ptimych
pamétnikt ubyva, a tak vyznam filmu jako
zprostfedkujiciho média nartista. Valku si
dnes pfedstavujeme ptedevsim prostfed-
nictvim filmovych obraz, které jsme vidé-

li. Jejich mnohost a rtznorodost ilustruje,
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nakolik je nezbytna navazujici interpretace.
Vsechny valeéné filmy nemohou byt jedno-
duse pravdivé. Pokud divak nechce byt jen
pasivnim konzumentem, musi mezi filmy
rozliovat a zaujimat k nim kritické postoje.
Film se ukazuje jako médium, které je
mimo¥adné vhodné pro rozvoj interpretacnich
dovednosti v ramci $kolniho vzdélavani. Nejde
jen o to, aby se Zaci nauéili interpretovat film,
ale aby si prostfednictvim vhodného média
osvojili dovednosti, jak interpretovat historii
jako takovou. Pravé v souvislosti s historickou
interpretaci zmifuji didaktici fadu predsudka,
které 7aci sdili a které jim brani v tom, aby
pfijali pfedstavu o pluralitnim a proménlivém
charakteru dgjepisného poznani. Perspekti-
vou selského rozumu 7aci ptedpokladaji, ze
minulost m4 pevnou identitu a pfedem dany
vyznam. Interpretace by méla tuto pravou
tvaf historie idealné zrcadlit. Z toho muze

vyplynout zavér, Ze by méla existovat jen
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FLAGS or our FATHERS

Ll

Vlajky nasich otcii (2006, r. Clint Eastwood)
Americky film vérné cituje slavnou fotografii z boji
o Iwodzimu. Znamena to ovem, Ze je filmovy obraz
udalosti pravdivy? Diky moderni technologii ptsobi
filmové rekonstrukce valky velmi realisticky, nebot’
ukazuji bitevni viavu az do posledniho detailu.
Ani pfimi Gcastnici bojd neméli takovy vhled do
déni, které je obklopovalo. Film presvédcuje di-
vaka prostfednictvim afektd. Obrazy valeéného
nasili se nas dotykaji, vzbuzuji emoce, a tudiz jsou
»opravdové®. Jak ma ovsem s touto sugestivni silou
filmu nakladat ucitel déjepisu?

jedini spravna interpretace, kterou by laici
pasivné pievzali od odbornikd. Proto Zaci
Casto odmitaji interpretovat minulost, nebot
si tuto Cinnost spojuji se zaujatosti a sub-
jektivitou, ktera k historii nepat#i. Soutasna
didaktika v rozporu s touto naivni ptedstavou
o d&jepisném poznani zdraziiuje proménlivy
charakter minulosti. Historie nema pfedem
danou pevnou tvaf, ale jeji vyznam se vytvati
v poznavacim tsili jedince a spoleénosti.’
Pravé film miize utitel G&inné vyuzit, kdyz
chce tyto pfedsudky rozporovat. U filmovych
obrazii minulosti je nutnost kritického od-
stupu zfejma. Utitel tak zaky snaze piesvédei
o tom, Ze u historie zprosttedkované filmem
nestadi pasivni pfijeti, ale Ze je potfeba kritic-
ké zkoumani vérohodnosti obrazu. Stadi, kdyz
vedle sebe postavi dvé historické filmové scény,
které se ve vyznéni lisi, &i jsou piimo v roz-
poru. Analytické a interpretatni dovednosti,

které si 7aci osvoji pti praci s filmem, jsou

Vztycovani viajky na Iwodzimé

(23.2.1945, fotografoval Joe Rosenthal)

Film versus fotografie. Prostfednictvim jiného
média mzeme zakim odhalit starsi vrstvy histo-
rickeho obrazu, do nichz se film Clinta Eastwooda
vrazuje. Kdyz jim zadame Ukol, aby na internetu
patrali po pfibéhu fotografie Joea Rosenthala,
zcela jisté budou Gspésni. Sami narazi na fadu
zajimavych okolnosti: Rosenthallv snimek sice
nebyl autenticky, ale protoze se rychle dostal na
prvni stranky novin a Casopisd, stal se celosvétové
zndmou ikonou. Scéna se reprodukovala na plaka-
tech, postovnich znamkach i pomnicich.

pfitom nenasilné pfenosné na §irsi pole déje-
pisného poznani a pozitivné ovliviiuji postoje
74kt k minulosti (historickou gramotnost).
Soucasna historick4 kultura je pfeplnéna
filmovymi obrazy valky, proto se jim vénuje
i jedna tematicka kapitola nasi knihy. Nema-li
7ak byt jen jejich konzumentem, ale té7 kri-
tickym divakem, pak by se mu interpretalni
dovednosti mohly hodit. D&jepis jej prostred-
nictvim filmu vede k porozuméni tomu, pro¢
je jedna minulost vykladana rdznymi zpt-
soby. Zak by mél pochopit, z &eho odlinost
interpretaci vychazi a co jednotlivé vyklady
minulosti ovliviiuje. Navazné ulitel rozviji
dovednosti, s jejichz pomoci zak vysvétli, pro¢
jsou dé&jiny vykladany uréitym zpisobem.
Interpretaéni asili v ramci d&jepisné vyuky
vrcholi, kdyZ zak saim odpovédné posuzuje
jednotlivé vyklady minulosti a vztahuje je
k aktuilnim spole¢enskym hodnotam.

Vztycovani vlajky na lwodzimé

(23. 2.1945, fotografoval Louis Lowery)

Kde vznika dojem autenticity,'kter\;/ hrané filmy
o historii tak ¢asto vzbuzuji? Rada filmé vytva-
fi dojem opravdovosti tim, ze naplAuje divacka
ocekavani a potvrzuje kolektivné sdilené pred-
stavy o minulosti. Snimek Joea Rosenthala byl
inscenovan az po udalosti a uspél z obdobnych
dlivodd. Pivodni zabér Louise Loweryho totiz nebyl
tak pdsobivy. Rosenthal viadil situaci do scénické
tradice, a proto se jevila jako srozumitelnéjsi nez
autentictéjsi zabér Loweryho.

Vérohodnost filmového obrazu minulosti

Véwsina didaktikt d&jepisu se shoduje
v tom, Ze na projekci filmové ukazky v hodi-
né by méla navazat prace s dal$imi (nejéas-
t&ji textovymi) prameny. Ty maji poslouzit
k prozkoumani toho, nakolik film rekon-
struuje minulost na zikladé prament a his-
toriografického poznani. Fikce ¢&i ideologicka
manipulace pfitom nemusi byt signalem
nevhodnosti filmu pro vyuku, pravé naopak -
takova ukazka mtze byt didakticky produk-
tivni, nebot skrze poznavaci nejistotu zaklada
kriticky odstup 7akt od filmového obrazu.

Film jako stroj na emoce a autenticitu

Divacky tspésné historické filmy o minu-
losti typu Schindlerova seznamu (1993, r. Steven
Spielberg) charakterizuji postupy, které nejsou
prevoditelné na jednoduché napéti mezi fikei
a historickou skute¢nosti. Historie je v t&chto
snimcich zobrazena prostiednictvim emoci.
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Nepritel pred branami

(2001, r. Jean Jacques Annaud)

Valka pohledem odstrelovace. Popularni heroicky
pribéh Sasi Zajceva se dockal Fady zpracovani,
véetné komiksu Preruseny souboj v asopise ABC.
Proc se valka ve filmu casto ukazuje prostrednic-
tvim vyraznych jedinci? Perspektivou letce &i
odstrelovace se jevijako Citelnéjsi a srozumitelnéjsi.
Film podfrizuje historickou skute¢nost dramaticke
zapletce, klade ddraz na emocionalitu, snazi se
divaka vtahnout do déje. Filmovy obraz je vhodné
vyvazit dobovymi prameny, jaké nabizi kuprikladu
kniha Jense Eberta Polni posta ze Stalingradu, ktera
obsahuje autentické dopisy vojakd.?

Udalosti jsou podfizeny dramatické zapletce

a zosobnény perspektivou konkrétniho hrdiny.
Hranice mezi fiktivnim a realnym se ¢asto
stird pod silou divackého prozitku. Do poptedi
vystupuje prvek autenticity, ktery nelze jedno-
duse ztotoznit s pfesnosti historického popisu.
Dnesni 7aci vyrastaji v historické kultufe,
kter4 je na filmovych obrazech minulosti silné
zalozena. Méli by si tudiz osvojit dovednosti,
s jejichz pomoci by dokazali dojem autentici-
ty kriticky provéfovat. Jinak dle némeckého
historika a odbornika na televizni a filmovou
historii Rainera Wirtze hrozi, ze budou dé&jiny
vnimat bez vztahu k historickému kontextu
jen jako medialni realitu.® Takovi divaci sice
konzumuiji obrazy minulosti, ale viibec p¥itom
nemus{ uvazovat historicky. Afektivniho po-
tencialu filmd se oviem nemusime jen obavat,
nebot jej lze didakticky vyuZit: pfinejmensim
vzhledem k tomu, ze filmem zprostfedkované
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emoce efektivng posiluji udrzitelnost znalosti.
Nezbytna je ov§em navazujici kriticka reflexe -
interpretace obrazu, kterd pfedpoklada ,&teni
proti srsti. Utitel podnécuje zaky, aby pasivné
nepftejimali pfedznacenou roli modelového

divaka, ale naopak ji kriticky reflektovali.

Perspektiva

DileZitou roli hraje pti interpretaci filmo-
vého obrazu minulosti perspektiva. Zvoleny
thel pohledu ovliviiuje vyznéni historickych
udélosti, které jsou ve filmu zachyceny. Némec-
ko-$védsky hrany snimek Stalingrad (1993, r.
Joseph Vilsmaier) zachycuje rozhodujici bitvu
druhé svétové valky perspektivou oby¢ejnych
vojaktt wehrmachtu, ktefi se pod tlakem
okolnosti vymezuji viéi nacistické ideologii
a zoufale touzi po domové. Zcela odlisné vyz-
niva historické déni ve stejnojmenném filmu
ruské produkce (2013, r. Fjodor Bondar¢uk),

Proces H (2009, r. Martin Vadas)

V roce 1950 poridila StB nékolik hodin filmovych
2abérd pri procesu s Miladou Horakovou. Mél
vzniknout propagandisticky snimek, ktery by ve-
Fejnosti nabidl presvédcivy obraz nepritele. Proc se
film nakonec nevysilal a zabéry byly zvefejnény az
dlouho po padu komunismu? Jaké postoje zaujali
k filmu divaci v roce 20097 Filmovy pramen z roku
1950 sméruje pozornost 7akl k zamérim tvirch
a téz k dobovému publiku. llustruje, nakolik je
film provazan se socialné-kulturnim kontextem
doby vzniku. Projekt Martina Vadase zasadil zabéry

z roku 1950 do zcela novych souvislosti.

ktery boje ukazuje heroicky z pohledu obrancd.
Z didaktického hlediska je zajimavé, kdyz se
rtzné perspektivy v jedné filmové sekvenci
prolinaji, jako tomu je v popularnim americ-
kém filmu o stalingradské bitv€ Nepitel pred
branami (2001, r. Jean Jacques Annaud). Bitva
je zde zachycena jako souboj sovétského odstie-
lovate Zajceva (Jude Law) a jeho némeckého
protivnika Koniga (Ed Harris). Bitva neni
ukizana jednostranng, nebot film zohlediuje
perspektivy obou bojujicich stran, aniz by
nékterou z nich ptedem zatéZzoval hodno-
tovymi soudy. Divak se diky tomu nemiize
jednoduse ztotoznit s dobrem proti zlu, ale
uvédomuije si, ze se dobovym aktérim mohly
udalosti jevit riznym zpasobem. I v tomto
ptipadé viak film vyZzaduje kriticky odstup

a navazujici interpretaci, aZ poté muze ucitel

multiperspektivnost didakticky vyuzit.”

Produkce a recepce

Déjepisna interpretace pfekracuje ramec
filmu jako uzavieného uméleckého dila, které
mizeme roz€lenit na jednotlivé dily a vycerpa-
vajicim zplisobem popsat. S pfekrotenim této
hranice ziskava prace s filmem dynamict&jsi
rozmér. Vné&jsi kritiku filmu nelze jednoduse
omezit vy¢tem kli¢ovych obsahovych prvkd.
Jako vhodngjsi cesta se jevi soubor problé-
movych otazek, které orientuji praci uréitym
smérem. Kromé filmového dila a historie, kte-
rou uritym zplsobem zachycuje, pfedstavuji
dalsi ohniska analyzy tvirci filmu a publikum.

Perspektiva filmového divaka a tvirce filmu
vn4si do poznavaci hry problém produkce a re-
cepce. Kazdy film vznika v uréitém socialnim
a dobovém kontextu, ktery se do podoby dila
promita. U¢itel by mél vést zaky k tomu, aby
tyto dobové perspektivy pti analyze ukaz-

ky vnimali. Film nevznika a neni publikem
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sledovan ve vzduchoprazdnu. Prosttednictvim
dobovych filmit mtizeme rekonstruovat histo-
ricky kontext a hodnotovy ramec, ktery ovlivnil
vznik i vyznéni snimku. Zak by mél reflektovat
vlastni roli filmového divika a uvédomit si, ze
i on je situovan v urditém socidlnim a hodnoto-

vém kontextu, ktery urluje jeho postoje k filmu.

U star$ich snimkdi Zaci pracuji s perspektivou
dobového divaka, ktery vnimal film odlinym
zptisobem nez my dnes, nebot Zil v odlisné
dobg, mél jinou divickou zkuSenost a jina ole-
kavani. Dtiraz na produkci a recepci zapojuje
historii zprostfedkovanou filmem do socialniho
kontextu. Zaci si uvédomuiji dalsi dilezitou
rovinu vnéjsi analyzy: film ptedstavuje médi-
um masové komunikace, jehoz prostiednic-

tvim se formuji sdilené pfedstavy o identité.

Medialita filmu

Némecky ucitel a didaktik Christian Heuer
charakterizoval déjepisnou interpretaci filmu
jako priinik t¥i oblasti (obrazu, estetickych
hodnot a pro nis nové i masové komunikace).
Kazdou oblast charakterizuje zvlastni zame-
feni problémovych otazek. Pokud sledujeme,
jak film zobrazuje historii, pak se analyza
a interpretace zamé&fuji na vizualitu, zvuk,
a pfedev§im zapletku filmového vypravéni. Co
se vypravi? Jak se to vypravi? S jakym zamée-
rem a G€inkem? Ddraz na estetickou hodno-
tu filmu orientuje pozornost k symbolické
vybavé, ktera v navaznosti na kulturni tradice
obrazy minulosti zprostfedkuje. Vyznam
filmu pro masovou komunikaci mtizeme
posoudit na zakladé reakci publika. Dobova
hodnoceni a pisobeni filmu mohou zprostied-
kovat recenze ¢i kritické polemiky v tisku.

Podil filmu na masové komunikaci se
odhali pfi analyze marketingovych strategii
a 8irstho medialniho kontextu, do ng&jz byl
film zapojen (trailer, webové stranky, vysilani
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Velka iluze (1937, r. Jean Renoir)

Kdysi popularni snimek neni pro dnesni mladeé di-
vaky snadno srozumitelny, nebot’jako valecny film
nenapliuje jejich ocekavani. Pro mnohé veterany
prvni valky se pritom pravé Velkd iluze stala poetic-
kym vyrazem jejich zkusenosti ze zakopd. Kdyz se
americky historik Jay Winter ptal pamétnikd, jak
by v muzeu zazitek valky vyjadFili, zvolili pravé film
Jeana Renoira. Ve snimku se odrazi nejen dobova
filmova technika, ale téz vyrazové konvence. Chybi
valecné scény, diraz se klade na dialogy a spise
komornisituace. Patrny je vliv divadelnich konvenci
na filmovy obraz valky. "

v televizi, prodej DVD, knizni ¢ komiksova
verze, plakit aj.). Rozbor medialni sité filmu
se snazi objasnit, jaky spolecensky ohlas
film mél a pro¢.? JelikoZ se Christian Heuer
zabyva pfedeviim didaktikou soudobych déjin
a divacky aspé$nymi filmy, které v soucasnosti
utvafeji Siroce sdilené predstavy o minulosti,
vénuje velkou pozornost proménam filmového
média. Historie filmu podle ng&j ptedstavuje
zajimavou paralelu k soudobym dé&jinam. His-
toricky rozmér filmového vzdélavani v tomto
smyslu zdtraznila i némecka Bundeszentrale fiir
politische Bildung, ktera se zamé&fuje na ob-
Canské vzdélavani, kdyz sestavila pro potteby
uciteltt kanon klicovych filmd, v nichz se
vhodné odrazi urlujici promény média."®

Film ma4 svou vlastni historii a jako mé-
dium prosel celou fadou zajimavych promén.
Déjepisna interpretace by neméla tuto rovinu
ptehlizet, nebot smysl pro historickou zménu

patti k dalezitym ciltm vzdélavani. Filmy
rychle starnou, nebot technologie jejich
vzniku se zejména v poslednich desetiletich
dynamicky vyvijela. Stejné tak se ménily
konvence filmového zobrazeni skute¢nosti.
Star$i snimky tak neodpovidaji dnesnim
divackym o¢ekavanim a ztraci kontakt s pu-
blikem. D&jepis mtiZe tuto jinakost dobovych
snimka produktivné vyuzit, nebot u divika
odvraci pozornost od obsahu k formé filmo-
vého sdéleni. Zaci tak pronikaji ,,za obraz®,
vénuji pozornost samotnému médiu a jeho
prosttednictvim i historickému kontextu,

v némz dany snimek vznikl. Filmy tak Ize
vyuzit i jako prameny k porozuméni dobové-
mu publiku. V &eskych filmovych komediich,
které vznikly a byly popularni za valky, se sice
p¥imo nezobrazuje dobova spole€nost, ale i tak
mnoho vypovidaji o dob& protektoratu, nebot

zrcadli touhy a pfedstavy dobovych divakd.

Film a jina média

Film nevstupuje do vetejného prostoru osa-
mocené. Casy, kdy se na filmy chodilo jen do
kina, jsou nenavratné pry¢. Film dnes funguje
v ramci husté medialni sitg, ktera zesiluje jeho
zapojeni do socialni praxe. Promita se v king,
vysila v televizi, je dostupny kdykoliv pro-
sttednictvim DVD a na internetu. Divakdm
stali chytry telefon, aby film zhlédli a na-
sledn& okomentovali jeho kvality a doporudili
ho ptateltm. Do poznéavaci hry dynamicky
vstoupila moderni technologie a nova mé-

dia, ktera podobné jako v ptipadé fotografie

Siroce médium zpiistupnila a demokratizovala.

BéZni lidé dnes nemusi byt jen konzumenty,
ale snadno se z nich stanou i tviirci filmt.
Pro utitele d&jepisu jsou tyto medialni
souvislosti dileZité, nebot vyrazné ovlivitu-
ji moZnosti vyuziti filmu ve vyuce. Nejde
ptitom jen o snadnou dostupnost filma

na internetu, ale téZ o uzivatelské dovednosti
spojené s modernimi technologiemi a no-
vymi médii, které maze ulitel u zaka pted-
pokladat a vyuzit. Tvhréi prace s filmem se
tak nemusi odehravat jen v ramci vyucovaci
hodiny, ale i doma. Analytické a interpreta¢ni
dovednosti, které si Zaci osvojuiji pti kritické
praci s filmovymi prameny, se nejvyraznéji
rozvijeji v rAmci navazujici tvaréi prace. Pri
volb& domicich tkoltt mtze uditel zohlednit
charakter filmového média a téz uzivatelské
schopnosti zakd, ktet dnes film dokazou
rtiznorodé zpracovat (vytvoii diléi snim-
ky, sesttihaji kompozici, sestavi prezentaci,
prekresli film do podoby komiksu, navrhnou
plakat apod.). Prace s historickymi prameny
tak mtiZe byt mimotadné tcelna a efektivni.
Pozice filmu nemusi byt ve §kolni medial-
ni siti vyluéna. Rozhodn& nechceme vyvolat
dojem, Ze by se d&jepis mél udit jen prostted-
nictvim filmu. Pouze pfedpokladame, Ze pted-
stavuje idealni médium pro vstupni vymezeni
poznavaci situace. Snadno ptitdhne pozor-
nost 7akti a pracuje s jejich zitou divackou
zkuSenosti. Na filmovou ukazku mtize ucitel
navazat dal§imi prameny, které maji odlisny
medialni charakter (texty, fotografie, karika-
tury). Napéti mezi jednotlivymi prostiedniky
minulosti je zidouci, nebot maze podnitit
dalsf otazky a v duchu vy3e naznacenych prin-
cipli podnitit interpretaéni asili zakt i jejich
zajem o minulost. Jak mtiZe uéitel vztahy
mezi riznymi médii (intermedialitu) praktic-
ky zohlednit? Posta&i, kdyZ p#i praci s riznymi
prameny (napt. k vilce) sméruje pozornost
7akit i k tomu, jak se lisi zpodobeni a vyznéni
historie v jednotlivych médiich. Jak valku
ukazuje roman, jak dobovy tisk &i fotografie,
jak vale¢ny pomnik, jak propagandisticky
plakat, jak hrany film a jak u¢ebnice dé&jepisu?
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Podmmky vyu2|t| audiovizualniho
materialu ve vyuce vz

Ohledné podminek, za jakych lze vyuzit audiovizualni materialy ve skole, panuje fada nejasnosti a do-
hadt. Tyto nejasnosti se tykaji zejména autorskopravni problematiky a bohuzel fadu ucitell a reditelG
vedou ke zvySené opatrnosti. Potencial audiovizualnich dél proto zdstava ¢asto nevyuzit. Autorské pravo
ma mimo ochranu autor( za cil té7 ,,podporovat tvirci Cinnost a prispivat k tomu, aby kulturni dédictvi
vznikajici tvirci dusevni cmnostl_;ednothvych tvircd mohla vyuzivat celd spolecnost*."? Skoly pravé vtomto
smyslu hraji, &i presnéji mohou hrat, kli¢ovou dlohu. Ackoli to tak pravdépodobné nevypada, skutecné
prekazky nepochazeji z ochrany - divody soucasného neradostného stavu nejsou zdaleka pouze pravni.

Obavy skol z poruseni autorskych prav jsou jednou z prekazek, neméné podstatnou prekazku vsak
tvori prakticka dostupnost dél. Pokud se totiz ucitelé a pfipadné studenti (ale nakonec tfeba i tvirci
didaktickych pomicek) nemohou k dilim dostat, pripadné dokonce nevédi o jejich existenci, pak je
dokonala znalost autorského zakona k nicemu. K problému praktické dostupnosti audiovizualnich
materiall se jesté vratime, nejprve se viak zastavime u nékolika nejdilezitéjsich situaci tykajicich se
autorskopravnich aspektd vyuziti dél ve vyucovani.

Skolni vyucovani je z hlediska autorského prava vyjimecné! Zakon oddéluje vyuku, pro kterou vytvari
vyjimku tzv. beziplatné licence pro vyuéovaci citaci, oproti komerénimu a jinému vefejnému promi-
tani. Na jednu stranu autorské pravo hovori o dile a autorstvi velmi siroce, tedy dilem se stava ,jakykoli
Jedinecny vysledek tviirci cinnosti autora, ktery je vyjadren v objektivné vnimatelné podobé“.®® Nezalezi na
zpusobu zaznamu, formatu &i zanru. Ve skole se tedy zachazi s riznymi dily téméF nepretrzité a mnoha
tam vznikaji - jak ze strany zakd, tak i uCitell. Na druhou stranu je Skolni vyuka zbavena vétsiny po-
vinnosti, které ma kuprikladu poradatel filmového festivalu. Neni viak tfeba zddraznovat, ze ve skole
neprobiha pouze vyuéovani. Treba studentsky filmovy klub takové vyjimky nepoziva.

Zatimco kazdy m{ze citovat, tedy vyuZzivat vynatky ze zvefejnénych dél ve svém dile, pouze skola mize
uzit celé ,dilo pi vyucovani pro ilustracni icel...%, ktery vsak ,nepresahne rozsah odpovidajici sledovanému
celu™ Pri uziti audiovizualnich dél ve vyuce, at’jiz celych, nebo jen vynatkd, je nezbytné vzdy uvadét
autora ¢&i autory pavodniho dila, nazev dila a pramen. Bez uvedeni téchto Gdajd by doslo k porusent
prav autord.

Nejasna je situace okolo rozmnozovani pro vnitfni potfeby skoly. Cast ucebnice, audiovizualniho ma-
terialu (ve smyslu vynatku) Ize zakim poskytnout jako kopii, avsak celé dilo, v tomto pfipadé ucebnice,
by se podle Faladové pod pojem vnitfnich potfeb skoly nemuselo ,vejit“"® Jinak je tomu se sdilenim
kopit v ucitelském sboru, tam o vnitfni potfebé na rozdil od samotné vyuky neni pochyb.

Zdroje k autorskému pravu ve skole

Nechceme zajemce odkazovat pouze k tisicistrannému a pro laiky ne zcela zvladnutelnému komento-
vanému znéni autorského zakona.'® Existuji nastésti online dostupné vyklady uzplsobené skolni praxi:
Autorsky zdkon ve skoldch - Otdzky a odpovédi, coz je informacné hodnotna metodicka pomicka z roku
2009 vytvorena MSMT.” Vyrazné obsazneﬁu a na praxi zamérena pak je kapitola publikace Skola
a pravo nazvana Vybrané otdzky autorského prava pro potreby skol.”® Tato kapitola je téz dostupna online

na portalu RVP.
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