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DEJINY VE FILMU

A VE SKOLE

Kamil Cinatl

Co se dozvite v této kapitole?

Jakeé divody vedou ucitele k vyuziti
filmu ve vyuce.

Jakeé déjepisné vzdélavaci cile mazeme
spojit s vyuzitim filmu ve vyuce.

Jak filmové zamérena vyuka souzni

s déjepisnym kurikulem (RVP).

Jak film ovliviuje historickou
kulturu a historické védomi.

Jake filmy patfi do hodin déjepisu.



Proc vyuzivat film?

Otazka, pro¢ vyuzivat film v déjepisném
vzdélavani, je pfed vstupem do metodiky
jeho ptipadného zapojeni do $kolni praxe
kli¢ova. Pokusme si na tvod alesponi ram-
cov€ naznadit mozné odpovédi, abychom
navazali co nejzivéjsi vztah mezi didaktickou
teorif a $kolni praxi. Rozhodné nechceme
uzivani filmu v d&jepisné vyuce natizovat,
ackoliv by to mohlo byt vedeno ,,osvicenou®
snahou zavadét v Ceském prostiedi postupy
dlouhodobé ovétené v zahrani¢ni didaktice
a skolni praxi.! Predpokladame, e film jako
prosttednik a nastroj historického poznani
muzZe vychazet vst¥ic zijmtm a potfebam
viech, kteff se na vzdélavani podili (tedy zakd,
uciteld, didaktika, historik a kone&né i $irsi
rodi¢ovské vefejnosti). Mame-li se tomuto
idealnimu souznéni zajmi alespon priblizit,
méli bychom si otazku, pro¢ vyuzivat film,
vyjasnit d¥ive, nez se pustime do promysleni
vlastni metodiky jeho uziti ve vyuce. V&¥i-
me, Ze tak vznikne prostor, v némz miize-
me promyslet konkrétni cile i $ir$i kontext
vzdélavani. Podivejme se tedy na film jako

na jedno z kli¢ovych médii dgjepisné vyuky.

Film je atraktivni

Ddlezity argument pro praci s filmem
ptedstavuje jiz atraktivita média, kterd mtize
posilit zijem 74kt o dé&jepis. I zaniceny vyklad
utitele klade na predstavivost déti daleko vetsi
naroky neZ filmovy obraz minulosti, ktery
ukazuje d&jiny konkrétng, a snaze tak pfitdh-
ne jejich ne vzdy soustiedénou pozornost.?
S proménami Zivotniho stylu a nastupem
modernich médii se film ve stale vétsi mite
stava soutasti kazdodennosti. Diky plo$né
roz§itené televizi ¢i internetu a dal$im moder-
nim technologiim se dostupnost filmu stile
zvysuje. Z kazdodenni divacké praxe si Zaci
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pfinaseji zkuSenosti s filmem, na které mtze
Skola efektivné navazat. Vyuka prostiednic-
tvim filmu pfiblizuje $kolu Zivotnimu stylu
mladeze, kterd dnes upfednostfiuje film pied
knihou.? Skola by neméla témto trendiim
vzdorovat ani ve jménu tradice (dfiraz na
knizni podobu vzdélani), zvlast pokud miize
film pragmaticky vyuzit ve prospéch efektivity
vzdélavani. Podobu vzdélavani dnes ovliviiuji
nova média, jejichz prosttednictvim se film
jesté vyraznéji zapojuje do kazdodenniho
zivota spole¢nosti a zaroveti se otevira tvaréim
pfistuptim. Nejsme jiz jen pasivnimi divaky,
ale mtizeme snimky stahovat, st¥ihat, vytvaret
vlastni kompozice, jak ilustruje fenomén You-
Tube. Film tedy nemusi pro dé&jepis ptredstavo-
vat jen nutny ustupek vaéi dobovému vkusu
&i okolnostmi vynuceny odklon od knihy,
ktera pro mnohé z nis stale pfedstavuje tra-
di¢ni médium déjepisného poznani, ale muaze
slouzit jako nastroj zefektivnéni a zkvalitnéni
vyuky. Mnohé empirické vyzkumy naznacuji,
ze se $kolni historie vzdaluje Zitému svétu.*
ZAci ji Casto povaZuji za odtaZité a neosobni
védéni, které se zhodnocuje pouze v socialnim
kontextu $koly: d&jepisné znalosti se u¢ime
proto, abychom m¢éli dobré zndmky. Film
miuze poslouzit jako daleZity prostfednik mezi

skolni historii a kazdodennim Zivotem zaka.S

Soucasna historicka kultura je filmova
Praci s filmem v8ak nemusime spojovat
jen s modernizaci vyuky, jez chce zohlednit
promény Zivotniho stylu. Kazdodennost
dnesni spole¢nosti je dynamicky provazana
s modernimi médii. Teroristicky utok na
World Trade Center v New Yorku 11. zati 2001
nam ukazuje, nakolik se historick4 udalost
utvaii prostfednictvim médii a nakolik ma
filmovy charakter. Dne$ni historicka kultura®

je v dosud nebyvalé mife utvafena filmem,

Vyprévéj (2009, r. Biser Arichtev)
Serial Ceske televize Viypravéj je zapojen do husté
medialni sité, ktera zesiluje jeho odraz v socialni

praxi. Kromé televizniho vysilani je dostupny na in-
ternetu. Kratce po odvysilani se kazda série objevila
na trhu ve formé DVD. Ceska televize provozuje
interaktivni web, kde mohou divaci o serialu disku-
tovat. Dostupné jsou zde i dalSi aplikace odvozené
od serialu. Herci se v souvislosti s Vypravéj objevuji
na strankach lifestylovych Casopist. Serial Zije i na
socialnich sitich, zejména na facebooku ma pocet-
nou komunitu fanouskd.

ktery oviem nevytlauje historicka témata
z veiejného prostoru. Uspésné filmy & serialy
s tematikou minulosti dokladaji, ze historie
jde na odbyt. Mnozi odbornici dokonce tvrdji,
ze nikdy nebylo v médiich tolik historie jako
v souasné dobe.” Filmové obrazy minulos-
ti zprostiedkovava dynamickd medialni sit,
v niZ krom¢ televize a kina hraji kli¢ovou roli
DVD, a piedev§im nova média. Prostfednic-
tvim internetu mohou divaci psat komentéte
k oblibenym filmtim, sdilet prozitky a zpétné
ovlivitovat podobu popularni filmové kul-
tury. Nakolik se mtZe film prostfednictvim
novych médif zapojit do socidlné-kulturniho
kontextu, ptikladné ilustruje popularni retro
seridl Vyprivéj (2009, r. Biser Arichtev), pti
jehoz sledovani a komentovani na inter-
netu &eska spole¢nost s nebyvalou intenzi-
tou vzpominala na nedavnou minulost.
Ramcové vzdélavaci programy vyzyvaji
ucitele d&jepisu, aby kultivovali historické vé-

domi jedince a uchovavali kontinuitu paméti.®
Déjepis neni kurikulem definovan jen jako
znalostni pfedmét, jehoz ideadlnim vystupem
by mél byt absolvent, ktery si pamatuje Siroky
soubor chronologicky a zemépisn& uspotada-
nych dat o minulosti. D&jepisné kurikulum
vymezuje minulost jako otevieny problém,
nikoliv jako uzavfeny soubor znalosti uréeny
k pasivni reprodukei. U¢itelé by méli vénovat
pozornost kolektivné sdilenym ptedstavam
o d&jinach, méli by vést zaky k tomu, aby si
nad spolecensky Zivou minulosti kladli otazky.
Vyuziti filmu ve vyuce neni ve sporu
se vzdélavacimi cili, které vyty¢ila kurikular-
ni reforma. Pokud dé&jepis sméfuje k rozvoji
dovednosti, které maji zaktm pomoci v tom,
aby se orientovali v soudobé historické kultute,
pak mtize pravé film plnit roli kli¢ového
prostfednika. JelikoZ je film bé&Znou sou-
&asti kazdodennosti a soucasna historicka
kultura je do zna&né miry filmova, dokaze
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TRI DUVODY PRO UZITi FILMU VE VYUCE

Didakticky

Film podporuje predstavivost, protoze ukazuje déjiny plasticky. Jednani lidi zasazuje do konkrétni
historické situace. Podnécuje k analyze. K prezkoumani autenticity a reprezentativnosti obrazu
Ize vyuzit dalsi prameny. Filmové interpretace provokuji ke srovnani a diskuzi.

Motivacni
Nazornosti a dramatiénosti film pfesahuje ucebnici i vyklad uéitele. Probouzi sympatie

a antipatie. Kazdy zdk se mdZze na emotivni Grovni vyjadfit k filmu bez obavy z chybnych

nazort. Dobre zvolena scéna budi poznavaci nejistotu, ktera je vychodiskem pro problémové
orientovanou vyuku.

Pedagogicko-psychologicky

Film se dotyka emoci, coz dynamizuje navazujici vyuku a posiluje udrzitelnost znalosti. S pomoci
konkrétnich obrazli si Zaci lépe pamatuji a zapojuji se snaze do poznavaciho procesu. Nezbytna
je ovsem navazujici analyza a srovnani s dalsimi prameny. Filmové ukazky by nemély byt
dlouhé, aby pozornost zaki nezahltily.

. ZWOLFER, Norbert: Filmische Quellen und Darstellungen.
In: GUNTHER-ARNDT, Hilke (ed.): Geschichts-didaktik: Praxishandbuch fiir die Sekundarstufe I in II. Berlin 2011, s. 128.

Noc nevésty (1967, r. Karel Kachyra)

Hrany film Noc nevésty zachycuje v kratké a pri-
tom dramatické sekvenci pribéh spole¢ného
ustajeni dobytka ve vesnici Tynec. Mezi aktéry
udalosti jsou i skolni déti, které pod taktovkou
ucitele dékuji rodictim a sousediim, ze sviij do-
bytek dali do pravé vznikajiciho zemédélského
druzstva. Film zasazuje kolektivizaci do socialniho
kontextu. Ukazka zachycuje riiznorodé reakce
na kolektivizaci, a orientuje tak pozornost zakd
k motivacim, které mohly ovlivnit jednant lidi.

pravé toto médium 74ky oslovit. KdyZ $kola
navaze na divacké zkusenosti zakt a na jejich
povédomi o fungovani média, mize prostied-
nictvim kritické analyzy filmovych obrazt
otevirat historickou latku problémové. Déjepis
ma 3anci navazat vztah s zitou zkuSenosti

a proménit se ze socidlni hry v hru poznavaci.

Film jako stroj casu

Shriime si kli¢ové odpovédi na ptedchozi
otazku, pro¢ vyuzivat film. Jako $kolni pra-
men efektivné propojuje didaktické, moti-
vaéni a pedagogicko-psychologické aspekty
vzdélavaciho procesu. Vhodné zvolen4 scéna
stavi zaky do produktivni poznavaci situa-
ce. Film podnécuje otazky. Filmovy vyklad
minulosti Ize ndvazné srovnavat s textovymi
prameny. Film stavi Zaky do tviréi role: maji
analyzovat a hodnotit, s jakym zdmérem
a pomoci jakych prostfedkt zobrazuje minu-
lost. Uziti filmu ve vyuce nemusi byt pfitom

Noc nevésty

Na spolecném ustajeni dobytka se ve filmovéem
pribéhu podili velké mnozstvi lidi, ktefi hraji rizno-
rodé spolecenskeé role. Prislusnici Lidovych milici
maji dohlizet na zdarny pribéh ,,dobrovolného®
odevzdani dobytka do druzstva. Kromé $kolnich
déti, ucitele a mistnich obyvatel Tynce je pfitomna
i Zeleznicarska kapela, ktera ma udalosti dodat
slavnostni raz. Z obecniho rozhlasu komentuje
déni predseda JZD. Chudsi obyvatelé prihlizeji,
Jjak bohatsi sedlaci prichazeji o majetek.

nijak extenzivni. Utitel si vystadi s nékolika
osvédéenymi ukdzkami. Film nevylucuje
tradi¢ni média dé&jepisné vyuky (text, mluvené
slovo a obraz) ani neoslabuje jejich vyznam,
ale naopak v navazujici praci otevira prostor
pro jejich efektivnéjsi zapojeni do hodiny.
Vhodné zvolenou filmovou rekonstrukei
historickych udalosti mtZzeme vyuzit jako
pomyslny stroj ¢asu, ktery vtahne zaky ptimo
do déni. Film ukazuje d&jiny prostfednictvim
smysl? (zraku a sluchu). Dobova skute¢nost
je zabydlena lidmi i pfedméty. Diky této
konkrétnosti si Zaci mohou historii predsta-
vit snadnéji nez z vykladu uéitele &i textu
ulebnice. Pokud vybereme ukazku, ktera
nenfi ptili§ dlouh4, ale zaroven pfedstavuje
sevieny pi{b&h, pak mtzeme zaky vtah-
nout i do socidlniho kontextu, v némz se
historické udalosti odehravaly. Takto fun-
guje kuptikladu sekvence z hraného filmu
Noc nevésty (1967, r. Karel Kachyna), kterd
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Noc nevesty (1967, r. Karel Kachyna)

Obyvatelé Tynce se divaji s nami. Na spolecné
ustajeni reaguji rdzné. Jedni vzdoruji, jini kolek-
tivizaci odmitaji jen v soukromi, alg navenek se
podfrizuji. Dalsi se aktivné zapojuji. Zeny se s pla-
cem louci s hospodafskymi zvifaty. Muzi se snazi
uchovat si tvar. Odlisné vnimaji déni milicionafi

a zeleznicari, ktef prijeli z mésta. Ukazka z hrané-
ho filmu pronika pod povrch déjepisného popisu
udalosti a zpostredkuje zakim postoje a prozitky
dobovych akterd.

zachycuje spoleéné ustajeni dobytka.
Prostiednictvim filmové rekonstrukce
vnimaji zaci udalost pohledem jednotlivych
aktért, ktefi na spoledné ustajeni reagu-
ji velmi réiznorod&. Sekvence z Noci nevésty
dramaticky vrcholi sebevrazdou sedlaka
Konvalinky, ktery své kravy radéji postfili, nez
aby je dal do druzstva. Od obsahové analyzy
ukazky, které se zamé#i na popis jednotlivych
postav a na jejich role v kratkém piibehu, se
pozornost pfirozen& posouva k porozuméni
historickému déni. Utitel podnécuje zaky,
aby sami kladli otazky. Kdo natidil spole¢né
ustajeni dobytka a pro¢? Z jakého davodu se
kolektivizaci hospodatskych zvifat nékteti
obyvatelé obce branili a jini ji podporovali?
Mohli si ptipadné dobytek ponechat a s jaky-
mi nasledky? Pro¢ se zastielil sedlak Konvalin-
ka? Vhodné vybrana filmova ukazka dokaze
provazat d&jepisné znalosti se socidlnim
kontextem, coz je v d&jepisném vzdélavani

zcela zasadni krok. Zaci tudiz nevnimaji déje-
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pis jako ¢asové a mistné organizovany soubor
dat, ale jako asili o porozuméni historickym
situacim, jejichZ aktéry byli konkrétni lidé.°

Film jako misto paméti

Historici, ktefi se vénuji studiu pamé-
ti, upozorfiuji na vyznam filmu v procesu
socialng a kulturné sdileného vzpomina-
ni. Nase pfedstavy o minulosti vyzna¢nou
mérou formuji pravé filmy."® Nejastéji jsou
to hrané snimky, které maji divickou popu-
laritu, jsou obecn& zndmé a &asto se reprizu-
ji. V devadesatych letech minulého stoleti
vzniklo ptedeviim v hollywoodské produkei
né&kolik historickych velkofilm, které mély
zcela mimotadny divacky ohlas a utvate-
ly ptedstavy o minulosti u miliont divaka
na celém svété. Uspéchy filmi, jako byly
Schindleriiv seznam (1993, r. Steven Spielberg),
Forrest Gump (1994, r. Robert Zemeckis) nebo
Zachraiite vojina Ryana (1998, r. Steven Spiel-
berg), vyvolaly mezi zahrani¢nimi historiky

Schindleriv seznam (1993, r. Steven Spielberg)

Dojemna scéna louceni Némce Oscara Schindlera

(Liam Neeson) s ,,jeho” Zidovskymi vézni, jiz film
vrcholi, oslovila miliony divakd po celém svéte.
Emotivni filmové vypravéni o holocaustu naplnilo
divacka ocekavani. Od popisu udalosti a porozu-
méni historickému kontextu se dlraz presunul
na afektivni prozitky postav a potazmo i divakd.
Schindleriiv seznam utvari predstavy o holocaustu
bez ohledu na kritické postoje historikd.

i didaktiky potfebu empirickych priizkumau,
které jasné dolozily kli¢ovy vyznam filmi
pro utvafeni historického védomi mladeze."
Vyzkumy némeckého socialniho psycho-
loga Haralda Welzera ¢i amerického psycho-
loga a didaktika déjepisu Sama Wineburga
dokladaji, Ze sugestivni sila filmovych obrazt
zasahuje i autentické vzpominky t&ch, ktefi
dobu zachycenou ve filmu p#imo zazili.? Vliv
filmu na mladsi generace, které se seznamuji
s vyznamnymi ud4lostmi 20. stoleti (val-
ka, holocaust, stalinismus) pravé prostied-
nictvim modernich médii, je jeste siln&jsi.
Empiricka etfeni dokladaji, nakolik filmy
formuji ptedstavy $kolni mladeze o minu-
losti.”® Utebnice dé&jepisu ¢&i vyklad utitele
mohou s touto sugestivni silou filmovych
obrazi stézi soutézit. Zde se rysuje dal3i
mozna odpovéd na otazku, pro¢ vyuzivat
film v d&jepisné vyuce. Pokud popularni
kultura formuje pfedstavy zikd o minulosti

siln&ji nez kola, jak naznaduji vyzkumy,"*

pak promyslena prace s filmovymi obrazy
minulosti pfedstavuje velkou $anci, jak vratit
skolni dé&jepis zpét do hry.s Pravé diky kritické
praci s filmem muze utitel efektivné kultivo-

vat historické védomd, jak zada kurikulum.

Pelizky
Mazeme né&jaky Cesky film povazovat

za misto paméti? Nepochybné na tuto roli

aspiruji Pelisky (1999, r. Jan Hiebejk), které se

v poslednich letech staly pravidelnou sou-

&asti vanoéniho televizniho programu. Scény

z tohoto snimku jsou obecné znamé, historicka

obraznost se reprodukuje prostfednictvim

oblibenych filmovych hlasek. Mazeme Pelisky

povazovat za film paméti, ktery je vyrazem

historického védomi a zaroven jej utvari?'
Spolegensky vliv filmu ilustruje Cesko-Sloven-

ska filmovi databize (CSFD), kde je tato rodinna

komedie, situovana do let 1967-1968, s pieva-

hou hodnocena jako vibec nejlepsi esky film

(12. misto v celkovém potadi, hodnoceni 91%,
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Pelisky (1999, r. Jan Hrebejk) 3
Zvoleni Ludvika Svobody prezidentem CSSR
v bfeznu 1968 zachycuiji Pelisky perspektivou skoly.
Vidime zaka, jak vyménuje fotografie prezidentd.
Pod Antoninem Novotnym naléza tvare pred-
chozich prezidentd. | filmové komedie obsahuji
scény, které mizeme vyuiit kilustraci historickych
udalosti a dobové socialni praxe. Prostrednictvim
kratké scény upevnime znalosti o prezidentech,
kteri se v skolnim obraze navrstvili. Ptame se, co
si lidé v roce 1968 od této zmény slibovali.

téméf 78 tisic hlast).” Z ptispévkd na webu
jasn& vyplyva, Ze mezi uzivateli pfevlada mlad-
§i generace, ktera dobu pfed rokem 1989 jiz
ptimo nezazila. Potetné komentate k Peliskiim
(téméf 1500) tak odrazeji nazory divakd, keeti
se generalné bliZ{ dne3ni $kolni mladezi. Film
svorné charakterizuji jako legendarni klasiku,
kterou kazdy zna. V komentatich se divaci
plo$né shoduji na tom, Ze film pravdivé zachy-
cuje dobu. Snimek sleduji opakované a dobfe si
pamatuji konkrétni obrazy. Pokud se konkrétni

film podili na utvateni a reprodukci kolektivné

Pelisky ;

Komentare z CSFD ilustruji, jaké postoje k minu-
losti vyvolavaji Pelisky u divakd mladsi generace.
Vétsinu z téchto reflexi by ucitel déjepisu uvital
a dokazal by je v navazujici praci produktivné vy-
uzit. Film ukazuje udalosti roku 1968 perspektivou
rodiny, coz zakim usnadfiuje, aby déjiny vnimali
v socialnim kontextu. Zprostredkovava dobove

z21. srpna 1968.

Pelisky - vybér komentard

z Cesko-Slovenské filmové databaze
Nédherny film o podélané dobé,

kterou jsem nastéstt nezazil. Flagg

Osobné jsem taro léra nezazil, ale ne-

mdm nejmensich pochybnostt, e v Pelis-
kdch jsou zobrazena velice pesné a hlav-
né skvéle pro oko divika. Ruffus83

Ceskej Forrest Gump. Smit se nebo brecet. vZe&
Skvéle vystizend armosféra 60. let, dobu
jsem nezazil, ale i tak mé film hodné oslovil

a moind, co moind, urcité je lepsi nef nud-

Tenhle film je prosté nesmrtelnej a nejenze

ve mné vyvolal neskutecnou ,touhu” dozvédét

se vic o okupaci a obecné tyhle dobé, ale zane-
chal ve mné i neuvétitelnou emociondlnt stopu.
Jednak proto, Ze jsem vidél, co rohle ,,auren-
ticky (samoziejmé dle toho, co miizu soudit)
zpracovint délalo s nasima. adambejsovec

Kdy? tenhle film vidéla moje babicka, tak se roz-
plakala, protoze ji ro pFipomnélo dobu, krerou za-
Zila na vlasmni kitZi. Od té doby jsme film nevidély
ani jednou, prosté proto, Ze jsme mély babicku moc
rddy a nechtély jsme ji délar dalst bolest. Sygauras
Tenhle film prosté nemd slabé misto! Za tim

si stojim. Z kazdé scény si zapamatujete

néjakou hlasku nebo alesport iiryvek pis-

né, krerd scénu provdzi. Vaclavicka

Pelisky historii nereflekrujt, ale prepisuji do po-
doby vychéizejict vstvic lidovému ,vkusu® a fa-
lesnym predstavam o Ceské identire, se krerymi

se ziejmé vétsina Cechii identifikuje. Tviirci

zde vytvorili historii, kterd nikdy neexistovala,
opravdové konflikty z nt odsunuli pry¢ a ziistalo
jen hladivé a kycovité sebedojimani. Marvan
Nent snad Elovék, krery by nedokizal citovar
alespori jednu hlisku z filmu. ChandlerBing
Timhle filmem odstartoval trend Ceskych

filmatii natdcet filmy o minulosti a zce-

la zanedbavar pFitomnost. Babous'™

Film: problém a sance zaroven
Pokud popularni snimky dle teoretikit

pamé&tovych studii ptedstavuji tak silné médi-

Vyjdeme-li z revidované taxonomie vzdéla-
vacich cilt Benjamina Blooma,” maZeme
dovednosti konkretizovat pomoci nékolika
klicovych &innosti, které zachycuji jednotlivé
roviny procesu vzdélavani: zak si pamatuje,
rozumi, aplikuje, analyzuje, hodnoti a tvo-
i. Analyza a nasledn4 interpretace kratkych
filmovych ukazek v ramci dé&jepisné vyuky
nabizeji prostor, v némz muzeme vétdinu
téchto dovednosti tcelné a efektivné rozvijet.
Pro ilustraci si ptedstavme fenomén
reklamy. MaZzeme ptedpokladat, Ze vétina
zakt ptistupuje i bez pfimého upozornéni
wtitele k pravdivosti reklamy s nediivérou.
Na toto nereflektované povédomi o manipu-
lativnim charakteru reklamniho spotu mtize
prace s filmem ve vyuce d&jepisu snadno
navazat. K navozeni vhodné poznavaci situ-
ace mnohdy postaéi jednoduchi instrukee:
divejte se na ukazku jako na reklamu. Ugi-
tel produktivné vyuzije divack4 otekavani
a zkuSenosti zakti s timto Zanrem popularni
kultury. Poznavaci nejistotu podniti, kdyz
poukaZe na mnohdy dvojznaéné vyznéni
reklamy: rozum sice sdéleni nediivétuje, ale
podvédomé reklama piesto ptisobi a dokaze
prostiednictvim afektii orientovat lidské jed-
nani. Mohou na obdobném marketingovém
zikladé fungovat i filmové obrazy minulosti?
Film ptedstavuje pro déjepis problém
i $anci zaroven. Problém z toho davodu, Ze

mnozi zaci filmovym a televiznim obrazdm

sdilenych pfedstav o minulosti tak vyrazng, nd predndska na sttednt skole. Tom912

jak naznatuji komentafe z CSFD, pak by se mu  Vidéla jsem tento film asi 50x a klidné se na tento

um vzpominani, Ze zpétné formuji i proZitky nekriticky podléhaji a ztotoziuji se s filmovou

pamétnika udalosti, pak mohou jako prameny  perspektivou. Sila divického prozitku uréuje

ucitel d&jepisu mél kriticky vénovat. Nemusi film podivam znovu a znovu. Je to Film s vel- sehrat vyznamnou roli i ve §kolnim dé&jepise, miru objektivity zobrazenych dé&jin. Cim je

se ptitom vénovat pouze korekei filmovych kym E Tuto dobu, kterd je zde zobrazovina, jsem zvla§t pokud by tento pfedmét mél dle kuri- film zabavnégjsi, tim je pravdivéjsi. Za pro-

obrazti, ale miZe jejich popularitu vyuzit k na- nezaZila, ale diky nému si dost dobte dokdzu kula zakladat i vztah 7aka k spole¢né obyvané blémem se ov§em skryva Sance, jak tuto

vazujicimu vykladu o udalostech roku 1968. predstavit, co se priblizné odehrdvalo. Krimalee kulturni paméti. Nejen podle RVP by se déje- sugestivni moc filmové historie vyuzit ,proti

o Ve filmu se opét objevuji momenty, které utkvi pisné vzdélavani mélo vedle znalosti zaméfo- srsti“ a nasmérovat divacky zdjem i ,za ob-

v paméri, Ospalek vat i na rozvoj dovednosti. Co si viak mame raz’. Filmy podnécuji historickou predstavi-

pod témito dovednostmi konkrétné pfedstavit?  vost, kterou mtize uéitel vyuzit v navazujici
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Stopari (1956, r. John Ford)

Filmy Stopari a Tanec s vlky nabizi dva podobné
obrazy bilé zeny, ktera prijala indianskou iden-
titu. Debbie (Natalie Wood) ze starsiho snimku
unes| komanésky nacelnik Sram. Kdyz ji vypatraji
pribuzni, zistava radéji mezi indiany, nebot’si jiz
zvykla. Cela situace je vsak vykreslena zaporné.
Slaba Zena podlehla hrubé sile indiand, ktefi jsou
ve filmu zobrazeni jako primitivni divosi.

17 — Dgjiny ve filmu a ve skole

Tanec s vlky (1990, r. Kevin Costner)

MIladsi snimek Kevina Costnera se Fordovymi
Stopari inspiroval. Zapletka zistala podobna, ale
obraz ,bilé indianky® vyzniva naprosto odlisné.
Stoji s pésti (Mary McDonnell) neni predstavena
Jjako obét) ktera se jen smiFila se svym Gdélem.
Prijala siouxskou identitu a zije plnohodnotnym
zZivotem, v némz nechybi nic z lidskych hodnot
uznavanych bélochy. Hollywoodsky film ilustruje
myslenky multikulturalismu a tolerance. Obraz
zeny i ,,druhych® se vyrazné promenil.

praci. Nelze je oviem pouZit jen jako ilustra-
ci, & dokonce za odménu. Filmy vyZzaduji
navazujici analyzu, kterd Zakiim zproblema-
tizuje béznou divackou praxi, a tak rozvine

jejich historickou a medialni gramotnost.

Filmové obrazy bélochu a indianu
[lustrujme opét na konkrétnim ptikla-
du. Kanadsky didaktik d&jepisu Peter Seixas

vyuzil film pfi vyuce zaméfené na vztahy
mezi bilym a domorodym obyvatelstvem

v Severni Americe. Jako vychozi filmovy
obraz mu poslouzil divicky tspésny snimek
Tanec s vlky (1990, r. Kevin Costner), kte-

ry srovnaval se star$im westernem Stopa#i
(1956, r. John Ford) s Johnem Waynem

v hlavni roli. Oba snimky se odehravaly ve
stejné dobé a mély piekvapivé podobnou
zapletku, vyrazné se v8ak lisily v hodnoceni
vztahtt mezi bélochy a indiany. Zajimavé se

posunulo tZ vnimani genderovych roli bez

ohledu na etnickou pfislusnost. Nesoulad
mezi filmovymi obrazy vyvolal poznavaci
nejistotu a donutil zaky, aby vnimali napéti
mezi filmem a realitou. Z4ci ziskali kriticky
odstup, vnimali oba filmy jako produkty své
doby. Peter Seixas sméroval jejich pozornost
k rekonstrukei historického kontextu, ktery
ovlivnil zptisob zobrazeni ptivodnich obyva-
tel a téZ zachyceni genderovych roli ve filmu.
Snimky uZil jako prostfedniky k rekonstrukci
hodnotovych ramct, které uréovaly podobu
spolecenskych vztahti dle rasové piislusnosti.
Pro Ceského utitele mohou byt inspirativ-
ni téz pojmy, s jejichZ pomoci Peter Seixas
rozvrhl d&jepisnou praci s historickym filmem.
Rozlisil vnitini a vngj§i kritiku filmu. Prv-
ni se zamé&fuje na estetické kvality snimku:
zapletka, herecké vykony, vyprava, kompozice,
uvéfitelnost filmu. Vngjsi kritika sleduje vztah
filmu k historické skute¢nosti, kterou zobra-

zuje. Utitel miize vyuzit i dal$i prameny.®

Diiraz na film jako vzdélavaci médium nut-
né neptedpoklada upozadéni tradi¢ni knihy.
Pravé naopak. Dovednosti, které si Zaci osvojili
v ramci kritické reflexe filmu, jsou pfenosné
i na pole textu a ptispivaji k obecnému rozvoji
Ctenafské gramotnosti a kritického mysle-
ni. S ohledem na socialn&-kulturni kontext,

v némz dne$ni mladez dospiva, je cesta od fil-
mu k textu zcela v souladu s dodnes Zivou pe-
dagogickou zasadou Jana Amose Komenského,
dle niz by mél ucitel postupovat od blizkého

k vzdalenému, od zndmého k nezndmému.
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