jaroslay Pinkas Re€prezentace kazdodennosti
tzv. normalizace
v didaktické praxi

Vev/

Nejnovéjsi déjiny jsou zdroven déjiny nejkonfliktnéjsi. Neustalenost interpretace,
neptritomnost konsenzu odbornik? a vlastné neexistence rozsahlé syntetické
préce, kterd by tento konsenzus mohla zalozit, s sebou nutné nese nekonc¢ici
spory odbornikd. Jak uédit o obdobi, na jehoz vyznamu a smyslu se neshodli ani
historici? Mezi otevrené otdzky patti samoziejmé i otizka formulace zptsobu,
jak vypravét o tzv. normalizaci. Co je vlastné v pfipadé této epochy ,velkym
vypravénim“? P¥ibéh Charty 77? Pfibéh undergroundu? Ptibéh normalizatord
anormaliza¢nich elit? P¥ibéh ,mléici vétsiny“? A pokud upfednostnime posledni
skupinu, jak o ni vlastné vypravét? Podtidime vypravéni o minulosti abstraktnim
mravnim kategoriim? Nebo pro jistotu tyto kategorie zcela vypustime? Budeme
mluvit o perzekuci? Nebo se sousttedime na zddnlivé apolitickou sféru
kazdodennosti? Ve svém textu se pokusim zachytit pravé posledni jmenovanou
moznost — tedy reflektovat téma kazdodennosti tzv. normalizace v pedagogické
praxi na ptikladu uziti filmovych reprezentaci. Vyznam audiovizualnich
materidlt pro vzdélavani byl uz, domnivim se, vysvétlen na fadé jinych mist,
proto jej nebudu vice zdtvodnovat.! V prvni ¢isti se zamérim na teoretické
vymezeni problému: odli§né pristupy k déjindm a rizika i prilezitosti, které
tyto vykladové modely pfinaseji pro vyuku déjepisu, a také na rGznd pojeti
fenoménu kazdodennosti v pedagogické praxi. V dalsi ¢asti textu navrhuji
konkrétni postupy, jak efektivné toto téma ve vyuce déjepisu realizovat za
pouziti normalizaéni televizni a filmové produkce.

Dva pfistupy k déjinam

Dvacet let piedchdzejicich padu komunistického reZimu v Ceskoslovensku
patti mezi obdobi, o jejichz interpretaci probihaji v historické obci velké spory.
Cilem tohoto textu neni tyto spory reprodukovat ani popisovat. Pro nase
ucely postaéi vyuzit dva ,extrémni” pdly, pti¢emz vétsina ulastnikd sporu se
nachazi spise v blizkosti sttedu. Jeden pdl sporu zdtrazriuje nutnost vystoupeni

! Viz Film a déjiny. Ed. Petr KOPAL, Praha 2005; Film a déjiny 2. Adolf Hitler a ti druzi — filmové obrazy zla.
Ed. TYZ Praha 2009; viz také Karel STRACHOTA — Karel VALUCH, Byt v obraze. Medidln{ vzdéldvdni
s vyuZitim audiovizudlnich prostedkii, Praha 2007.
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z neproduktivni polarity ,totalitnéhistorického vypravéni“ a odmitd redukovat
minulost na represivni postoj moci vi¢i spole¢nosti, coz vede k pozadavku
maximdlniho zohlednéni kontextu pfi hodnoceni minulosti,? ten opacény
zdtraznuje nutnost ,vyrovnat se“ s (totalitni) minulosti? V tomto druhém polu
je zohlednovani kontextu povazovano za relativizaci a alibismus a pozaduje se
hodnoceni minulosti podle nad¢asovych morélnich hledisek. Prvni model bych
nazval ,neideologickymi déjinami”, druhy ,hodnoticimi déjinami“. Zatimco
prvni vychdzi ze soucasnych trendi socidlnich véd a z predstavy o latentni
pritomnosti ideologie v jakémkoli obrazu minulosti, druhy nereflektuje
ideologické kotfeny obrazii minulosti, ale snazi se spise o urceni osobni
odpovédnosti déjinnych aktéra s vyrazné etickym, ba politickym cilem (taxativni
hodnoceni jednani s cilem urcité typy jednani favorizovat). Samoziejme, ze
bychom nasli i alternativni koncepty pfistupu k tzv. normalizaci, nds ovSem
zajimaji predev$im dominantni modely, nebot maji nejpriikaznéjsi presahy
do pedagogické praxe.

Oba modely maji také své konsekvence k soucasnosti. Autofi hlisici se
k ,neideologickym déjindm" jsou zpravidla k sou¢asnym poméram kriti¢téjsi
nez autoti vyklddajici minulost pod zornym thlem ,hodnoticich dé&jin“. Pro
oba ptistupy je charakteristickd uréitd politick4 intence a hodnotové ukotveni.
»Neideologické dé&jiny“ se snazi poukazovat na podobnost pfistupu k d&jindm
v obdobi normaliza¢niho rezimu a v souc¢asnosti. Jak normaliza¢ni rezim,
tak rezim soucasny se podle tohoto ndzoru snazi ideologickou interpretaci
minulosti podeptit vlastni legitimitu, li${ se pouze postupy a argumenty, ale
yzneuzivani“ déjin je totozné. Zastanci ,hodnoticich déjin“ naopak zdtraznuji
nutnost ob¢anského aktivismu a déjiny jsou jim pfedevsim sumou pfibéha
ilustrujicich dualezitost etickych principt a morilnich hodnot. Z pohledu
didaktiky déjepisu jsou oba koncepty legitimni, pozitiva a negativa shrnuje
tabulka 1.

Tabulka 1: Srovnani ,neideologickych déjin“ a ,,hodnoticich déjin®

Neideologické déjiny Hodnotici d&jiny
Poznani, pochopent NIV
Hodnoty oznani, ?o,c opent, Poucdeni, obéanstvi
porozuméni
Témata prioritni Socialni a kulturni dé&jiny Politické déjiny
(politickd, ekonomicka
v mens{ mite)

2 Napi. Michal PULLMANN, Konec experimentu. Piestavba a pdd komunismu v Ceskoslovensku, Praha
2011.
* Napt. Nase normalizace. Ed. Adam DRDA — Karel STRACHOTA, Praha 2011.
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Neideologické déjiny Hodnotici déjiny

Témata opomijend Moralni Socialni, ekonomicka,

kulturni

Vnimani minulosti Minulost jako zrcadlo, diky | Minulost jako zrcadlo, které
kterému miZeme vnimat | ukazuje nasi sou¢asnost jako
kriticky nasi soudasnost. lepsi dobu, nez byla nase

minulost.

Zpusoby hodnoceni Dasledné vztahovani ke Dasledné vztahovani
kontextu, odmitani srovnani | k dnesku, poméfovani
minulosti a sou¢asnosti minulosti sou¢asnosti

Didaktické souvislosti Empatie, plnohodnotna Srozumitelnost, prezentace

pozitiva (pileZitosti) rekonstrukce minulosti, lepsi| moralnich kategorif,
naplnéni kognitivnich cild | hodnotova analyza, lepsi

naplnéni afektivnich cild

Didaktické souvislosti Relativismus Moralizace

negativa (rizika)

Kazdodennost a ,neideologické dé&jiny“
Téma kazdodennosti je vimodu ,neideologickych déjin“ obsazovino predevsim
vysledky badan{ ordlnich historikd.* Produkce oralni historie se ve snaze vyhnout
se jakékoli kontroverzi s hodnocenim ¢asto uchyluje k pouhému popisu a katalo-
gizaci jednotlivych vypovédi bez patfi¢ného metodologického ukotveni.®
Jednim z moznych pristupt ke kazdodennosti normalizace zaloZzenych na
modu ,neideologickych déjin“ je projektova vyuka zamérend na rekonstrukei
dobovych situaci, socidlnich vztaht a fenoméni typickych pro toto obdobi, tedy
yhrani si“ na normalizaci, které odrazi princip multiperspektivity (presvédcen,
Ze je tteba nahlédnout minulost o¢ima rtznych aktért) ve vyuce soudobych
déjin.® Tento typ projekti je pomérné oblibeny, nebot umozniuje ,vstoupit do
minulosti” atraktivni herni formou, v rodinach 74k je pomérné dost predméta
i oble¢ent, které mohou tuto dobu evokovat. Casto se z téchto projektti potizuje
dokumentace, ze které je patrné uré¢ité herni zaujeti nejen mezi z4ky, ale i mezi
pedagogy. Pfes nepochybnou t¢innost téchto projektd je tfeba pripomenout
nékolik uskali:

v/ s v

* Obycejni lidé..?! Pohled do Zivota tzv. mldici vétsiny. Zivotopisnd vyprdvént piislusnikii délnickych profest
a inteligence. Ed. Miroslav VANEK, Praha 2009.

Zivotopisnd vyprdvént ptislusniki délnickych profesi a inteligence, D&jiny a soucasnost, 2011, & 3, s. 42.
¢ Robert STRADLING, Multiperspektivita ve vyucovdni déjepisu: prirucka pro ucitele, MSMT 2004, dostupné

online: http://www.msmt.cz/vzdelavani/zakladni-vzdelavani/multiperspektivita-ve-vyucovani-dejepisu-
-prirucka-pro-ucitele?highlightWords=Stradling [30. 6. 2014].
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1. Dominance formy nad obsahem
Problémem projektt tohoto typu muze byt snadné ,,sklouznuti” do ostalgické
retrovlny, kdy se minulost reprodukuje v zdbavném duchu a vysledné
emocionalni pisobeni je pak spojeno predevsim s atraktivnim hernim
zdzitkem. Dochdzi tak sice ke zpevnéni tématu, ale v jinych socidlnich,
emoénich souvislostech, nez byl didakticky zdmér. Ziktim tak namisto
vzpominky na slozitost a odli$nost socidlnich vztaht a politického kontextu
zustane pouze vzpominka na baje¢nou zibavu, kterou zazili pti hie na
brannou vychovu, spartakiddu atp. Dobovy kontext (vztahy, oblecent, véci)
se stanou pouhou kulisou ¢innosti zbavené konkrétniho historického
obsahu.
2. FetiSizace historie

Prosta taxativni rekonstrukce historickych artefaktd, pripadné dobového
jazyka ¢i dobovych zvyklosti zpravidla vzbudi pozornost zak?. Asociaéni
hra na hled4ni vyznamu generuje aktivitu, podnécuje zaky k interpretaci.
Na takovouto aktivitu by ovSem méla navazat néjaka dalsi ¢innost, samotnd
aktivita je prili$ subtilni. Takto zptitomnénd minulost mtze byt vhimdna
jako stard ptida, na které 1ze objevit prekvapiva tajemstvi a cesta za témito
tajemstvimi bude fascinujici. Hrozi ovSem, podobné jako v pfedchozim
pripadé, ze cesta se stane cilem, jen emoéni zazitek bude misto herniho
prozitku suplovan hravym hleddnim vyznam véci ¢ slov.’

Jinou reflexi kazdodennosti zalozenou na modu ,neideologickych déjin“ je
Ve, / 7/ 7/ . . . 3 4 Ve o /
vyuziti metody oralni historie pro recepci rodinné pameti. Tento zptsob prace
ma hned nékolik vyhod. Pfredné automaticky a samovolné upozoriuje na
multiperspektivitu prozivani d¢jin. Rodinné pameti jsou odlisné a konfrontace
téchto odli$nosti vede celkem pfirozené ke ztrté presvédéeni o vyluéném
a exkluzivnim ,vztahu k dé&jindm*“. Prosté konstatovini existence vétsiho
mnozstvi riznych Zivotnich strategii odkazuje na to, Ze neexistuje jedna
N 7 7 . . 7 v W Ve o 7 7 77 . g
univerzalni ,historicka zkusenost” ¢ijedno konkrétni ,vyrovnani se s minulosti*.
Tato multiperspektivita ukazuje, ze ,vyrovnavani se“ s minulosti{ nemutze byt
v 7 4 /v v Vv 7 /v 3 V7 7 7
zadny konkrétni, casove ohraniceny akt, ale spise nikdy nekoncici proces, ktery
/ /v . . . / / V7 ey 7/ . . s/ ./ 7/
ma spise individualni charakter. Dalsim pozitivem této metody je jeji socialni

7 Je ptiznatné, Ze ,kazdodennost vnimame povétSinou jako téma nepfili$ intelektudiné ndroéné.
Téma, u kterého nenf tfeba piilis kriticky myslet. Zda se ndm, Ze spiSe nez oblast mysleni zasahuje
oblast pocitli, postojli, emoci. Souvisi to nepochybné s potiebou ,vychdzet vst¥ic détem®. Kritic-
ké mysleni je stéle vice vnimano jako exkluzivni zileZitost zké skupinky intelektudld, ktera nema
bezprosttedni vztah ke kazdodenni zkusenosti a je ze svéta kazdodennosti vytla¢ovina. Ba co vice,
je vnimano jako cosi, co je zbyte¢né a nepottebné, namisto kritické reflexe, odtazité, nutici vystou-
pit z kazdodenni rutiny, z jistoty bezprostfedni zkusenosti je stale vice preferovan prozitek vedouci
k okamzZitému ,,naplnéni*.

8 Jaroslav NAJBERT — lva VACHKOVA, Rodinnd pamét' v projektové vyuce na Ceskych skoldch, in: Sbornik
z konference ,,| mi¢eni je lez: pamét a paméti, zapominani a vzpominani ve $kolnim d&jepise (Usti nad
Labem, 6. a 7. prosince 2012, UJEP a PANT), v tisku.
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rozmér. Recepce rodinné pameti predpokladd, ze zaci o ni budou mluvit se
svymi rodi¢i nebo prarodiéi, ¢imz se posiluji mezigeneraéni vztahy a rozviji
socidlni kompetence zaki. Nicméné prace s rodinnou paméti s sebou nese
Vv 4 . . A V7 V7 s/ 7/ . . Ve o Vv 7

i Cetna rizika, predevsim nebezpeci socialni stigmatizace ¢i izolace nekterych
zaku ve vrstevnickém kolektivu.

Kazdodennost a ,,hodnotici d&jiny“

Téma kazdodennosti se vmodu ,hodnoticich déjin® ptili§ nepéstuje. Domnivim
se, Ze je fadou historik@ povazovano za unik pred ,skuteéné” zavaznymi
otdzkami politické perzekuce ¢ zkoumani mocenskych struktur rezimu. Je
tak obsazovdno predevsim autory literatury faktu ¢i publicisty.® Didaktické
aplikace tématu kazdodennosti v modu ,hodnoticich déjin“ nabizeji predevsim
publikace z produkce spole¢nosti Clovék v tisni, pti¢em diiraz je kladen na
srovnani dnesni situace se situaci v obdobi tzv. normalizace a hodnoceni
tohoto srovnavani.* Uréitou slabinu téchto metodik predstavuje napéti mezi
stanovenymi cili a navrzenymi postupy. V nékterych pripadech tyto postupy
nereflektuji deklarované cile (v duchu pedagogického konstruktivismu), ale
sméruji k uréitému (zddoucimu) typu vystupu, formulace, postoji, nékteré
aktivity pristupuji k socialni realité normalizace prilis schematicky. V sirsim
slova smyslu je problémem této koncepce nedostate¢na reflexe soucasnosti.
Srovnavani je provadéno prilis schematicky, se zamérenim na politické aspekty
normaliza¢ni kazdodennosti, pfi¢emz dalsi aspekty (socidlni a kulturni faktory,
které nemusi pfimo souviset s politickou situaci) nejsou docenovany. Srovnani
kazdodennosti by také mélo respektovat pluralitu paméti, tj. pluralitu pohledt na
minulost, pfi¢emz by mélo akceptovat i ty podoby pameéti, které se s oficidlnim
obrazem dé&jin rozchdzeji, normaliza¢ni minulost si idealizuji a ve svétle
stoupajicich socidlnich problémi (nezaméstnanost, socidlni frustrace) vidi
soucasnost negativné. Respekt viici témto pohlediim neznamena ptijetijejich
vychodisek, ale spise respekt vi¢i nositelm téchto ndzord, coz jsou Casto zaci
z regiontl a komunit se socidlnimi problémy. V praxi to znamend kriti¢nost
nikoli pouze vii¢i normaliza¢ni kazdodennosti, ale také viiéi nasi pritomnosti.
Srovniani téchto diskurzt by se nemélo odehravat na zdkladé pouhého binarniho
»preznadeni®.

? Jitka SKAP{KOVA - Jitf HOUSER, Vzpomindte? Takovi jsme byli: 7o. léta, Praha 2009.

10 Kromé ji# zmiriované Nasi normalizace viz také Adam DRDA — Josef MLEJNEK — Stanislav SKODA,
Myty o socialistickych casech. Jeden svét na skoldch, Praha 2010, nebo Pribéhy bezprdvi — ndstroje normali-
zadni moci. Metodickd pifrucka. Ed. Adam DRDA — Katefina SAPAROVA, Praha 2012.

' Napf. aktivita VSichni se angaZzuji: prikazy a dal3i atributy socialistickych mladeznickych organizaci, in:
Pribéhy bezprdvi, s. 250. Reflexe mlddeZnickych organizaci se redukuje na jejich formélni instituty (sliby,
stanovy atp.). Pominuta je subjektivni rovina proZitku ¢lent téchto organizaci a mozné napéti mezi
oficidlné deklarovanymi cili organizace a jejim faktickym provozem. Tato kritickd pozndmka nezna-
mend, Ze by se mél pomijet politicky rozmér rezimnich mladeznickych organizaci, ale téma politické
manipulace by mohlo byt doplnéno, napfiklad pohledem samotnych aktérd.
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Problém kazdodennosti

V polemice o tom, jak vypravét o soudobych déjinich, se ¢asto objevuje ze strany
kritikd ,totalitnéhistorického vypravéni“ argument o kazdodennosti jako uniku
z moralizujicich soudt. Zkoumani kazdodennosti se podle tohoto argumentu
muze stat vychodiskem ze slepé uli¢ky latentné pfitomného soucasného
politického diskurzu, kterému se interpretace minulosti (védomeé i nevédomeé)
podrtizuje. Kazdodennost se muze jevit jako korekce ,pfesvicené” perzekuce,
néstroj k vytvoteni plasti¢téjsiho obrazu minulosti otupujici hrany schematické
predstavy, pfedevsim o stdtnim socialismu. Jak lidé prozivali své kazdodenni
starosti a radosti? Jaké méli konicky? Jaké existovaly kulturni vzorce a jak se
realizovaly rodinné vztahy? To jsou nepochybné legitimni témata.

Zamysleme se nad kazdodennosti vmodu popisu. Jaké didaktické cile s ni
vlastné spojovat? Zptsob trdveni volného ¢asu? Rekonstrukce dobového lexikonu?
Oblibené televizni porady? Identifikace véci? Co tim zdkim fikime kromé toho,
Jak to bylo“? Neni to spiSe iluze ,plasti¢nosti“? Inscenace kazdodennosti jako
samostatného fenoménu zbaveného dobového politického kontextu je jakousi
sbulvarizaci“ minulosti. Obraz reality v bulvirnim tisku je také atraktivni
a plasticky, podmanivy a zdroven srozumitelny a predevsim dasledné apoliticky.
Zaroven je takovyto obraz ,,obyvatelny“, pfijatelny, neklade zddné naroky, pravé
proto, ze pouze konstatuje, popisuje. Znamena duslednou rezignaci na kontext
a snahu uchopit kazdodennost jako samostatné, ,vypreparované“ téma zbavené
jakékoli sebereflexe.!?

Je kazdodennost skute¢né ,nepolitickd“? Lze kazdodennost zcela ,,odpo-
litizovat“? Lze pfijmout tezi, Ze vétsina lidi se o politiku nezajima, jako vychodisko
pristupu ke kazdodennosti?** Lze politiku vnimat v uzkém profilu formdlnich
politickych procest? Neni mozné spiSe si prestavit kazdodenni jednani
jako politikum svého druhu? Kulturni vzorce se nekonstituuji autonomné
na sféte politiky, ale v zavislosti na ni. Naptiklad fenomén domaciho uméni je
bez politického kontextu jen tézko uchopitelny. Jistéze by nemélo byt smyslem
tématu potvrzeni Havlovy teze o ,zivoté ve 17i“ a strachu jako primdrnim afektu
tidicim zivoty lidi. Nicméné mezi touto (feknéme moralné maximdlni) tezi
a rezignaci na kontext je siroka $kdla moznych ptistupt.

Teze o problemati¢nosti moralniho hodnoceni jakozto promitini aktudlnich
politickych postoji do konkrétnich historickych situaci je dle mého soudu sama

2 Disledky této depolitizace zvazuje Petr Placik: ,Obdobné vzorce chovani najdeme ve viech rezimech,
otevienych i uzavienych, levych i pravych. V3ude se lidé snazi saturovat predevsim své kazdodenni
potfeby bez ohledu na pravé vladnouci ideologii. To v8ak neznameng, Ze jsou si vSechny rezimy rovny
a Ze by k nim mél historik pfistupovat sine ira et studio jako k pouhym objektdm svého pozorovani,
které je hodnotové neutrdlni — uz jen z hlediska toho, Ze kazdy popis, napf. i pouhym vybérem tématu,
je vzdy subjektivni.” Petr PLACAK, Pullmanniiv Pdn much aneb Historie a svét détf, Pamét a d&jiny, 2013,
¢ 1,s. 125,

13 Konkrétni jedinec prosté nevidi sviij individualni Zivot a svét prizmatem politiky, svét politiky ho ne-
zajima, at u? z jakychkoli déivodé.“ Miroslav VANEK, Uvod, in: Oby&ejni lidé...2}, s. 14.
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o sobé sporni a dvojnasob sporna ve Skolnim prostredi. Vnimame-li skolni
vzdélavani zaroven jako vychovu, pak je nutné prijmout hodnotové hledisko
a dokonce jejich (byt velmi volné) normativni uréeni.*

Téma kazdodennosti v pedagogické praxi viimam spise nez jako katalog
objektq, artefaktd, jazyka ¢i kulturnich produkta® jako rekonstrukei socidlnich
vztaht, kulturnich vzorct a predevsim jednani konkrétnich aktéra historického
déni a hodnoceni tohoto jednani.** V duchu multiperspektivity pritom kladu
dlraz na rtznost prozivini minulosti, aniz by to znamenalo rezignaci na
hodnoceni tohoto jednani ve vztahu k aktudlnim mravnim a moralnim kategoriim,
které jsou (nejen) ve skolni praxi latentné pritomny.”” Takovy zptisob uchopeni
kazdodennosti povazuji za ambiciéznéjsi, i kdyz zahrnuje vice rizik.

Kazdodennost optikou normalizaéni televizni a filmové produkce

Jakakoli oficialni literarni, uméleckd nebo medidlni produkce 70. a 8o. let
20. stoleti ¢eli automatickému podezteni, ze je vice ¢i méné sluzebna viaci
panujicimu rezimu a jeho ideologii. Tento pfedpoklad politické manipulace
je podlozen nasi znalosti mechanismt politického ovliviiovani této produkce,
latentni autocenzury vech producentt a ideologické agresivity normaliza¢niho
rezimu. Zaroverl ovsem kazdé dilo, zvlasté to s ambici oslovit divaky, muselo
vykazovat jisté rysy kvality. Pattila mezi né jisté také autenticita, uvétitelnost,

14 Napt. Radomir HAVLIK — Jaroslav KOTA, Sociologie vychovy a $koly, Praha 2007, s. 137-140. Zde se mlu-
vi jednoznacné o Skole jako prostoru k ,,pfedavani ideologie (jako soustavy hodnot, norem a schvalo-
vanych vzorcd chovani)“.

5 O této ,fetiSizaci“ historie mluvi Radovan Baros: ,,Pravé tato specificky postkomunisticka ztrata paméti
je vSak zdroveri také tim, co stoji za na$i magickou fascinaci pfedméty kazdodenni potteby zaniklého
svéta komunismu. To, co ndm totiz predvadéji vzpominkové lifestylové relace typu Retromanie, vy-
silané na zpravodajském kandlu ceské vefejnopravni televize (¢i jeji slovenské obdoby Retro noviny
nebo Noc v archive, vysilané na druhém kanalu jejiho slovenského vefejnopravniho protéjsku), neni
nic jiného nez nostalgicka fascinace nasimi nékdejsimi kolektivnimi sny, za niz se skryva nase nynéjsi
neschopnost povznést se k jakémukoli velkoryse pojatému projektu kolektivni socialni utopie.” Rado-
van BAROS, Kdy? déti poutuji o minulosti rodice. Od amnézie historické paméti k paméti historické am-
nézie, Britské listy (internetovy denik), 2. 4. 2013, dostupné online: http://www.blisty.cz/art/68042.html
[28. 2. 2014]; téZ Ina MARESOVA, Svitdny klam poprelikvii. Obzvldst vydateny ostalgicky export, Cinepur,
2011, €. 78, s. 56—58.

16 Pojem hodnoceni zde uZivim nejen v duchu Bloomovy revidované taxonomie, ale také ve smyslu filo-
zofickém — jako jednu ze zékladnich schopnosti ¢lovéka vymezovat se viéi svétu: napt. Ladislav Tondl
k tomu vyslovné podotyka: ,,Ackoli jen nemnozi mohou uskutec¢nit nékteré znalostné i moralné naroc-
né &innosti, jsme vsichni schopni tyto ¢innosti a jejich vysledky posuzovat.“ Ladislav TONDL, Hodnoce-
ni a hodnoty. Metodologické rozméry hodnoceni, Praha 1999, s. 102. Podobné se vyjadfuje i Radim Palous:
-+« Zivot je nepfetrzitou volbou: kazdé lidské hnuti je volbou udinit to a ne ono. Hodnota se v3ak stava
hodnotnou skute¢nosti nikoli jiz pfi bloudivém vyhlizeni mordlniho nebe, nybrz teprve tehdy, jestlize
pro ni néco obétuji — a to nelze jinak ne ¢inem.“ Radim PALOUS — Zuzana SVOBODOVA, Homo
educandus. Filosofické zdsady teorie vychovy, Praha 2011, s. 49.

7 Viz Keith C. BARTON - Linda S. LEVSTIK, Teaching for the Common Good, New York — London 2009,
s. 91-109.
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pravdépodobnost.’® Pravé tento aspekt normaliza¢ni tvorby lze didakticky
produktivné vyuzit.

Neur¢ity pojem kazdodennost je mozné konkretizovat riznymi zptisoby.
Mtizeme se napriklad zamérit na téma socidlni praxe, tj. jaké socidlni vztahy se
realizovaly v tomto obdobi. V duchu teze postupovat od zndmého k neznamému
se mUzeme drzet obrazu détstvi, skoly a rodiny, coz jsou témata, ktera zaci
dobfte znaji. Do okruhu moznych témat lze zatadit také otdzku socidlnich
norem a neformalnich institutd (otdzka postojt, hodnot, klientelismu, povaha
spotteby atp.) ¢i podob a zdrojt autority.

Uz vymezeni téchto témat do zna¢né miry podvazuje metodické moznosti
ptijejich realizaci. Tézko silze predstavit prezentaci téchto dosti abstraktnich
témat (povaha socidlnich interakci) formou pouhého vykladu. Daleko spise se
zde uplatni metody respektujici proces aktivniho u¢eni (metoda problémového
vykladu ¢i metoda vyzkumnd). Takové metody jsou ovSem daleko naro¢néjsi
na pripravu ulitele.”

Jednim z obraz(, které obdobi tzv. normalizace reprezentuji, je obraz idylického
rodinného Zivota. Téma rodiny se objevuje jak v modu moralizujicich popist
(spole¢nost rezignovala na politiku a stdhla se do soukromiy?, tak v modu
sneideologické” interpretace (normalizace je dobou $tastného rodinného
zivotaj?. Oblibené normaliza¢ni komedie Marie Poledridkové koneckonct tuto
tezi neustale pripominaji. Ale pravé stdld pritomnost téchto titulh v televiznim
vysilani legitimizuje jejich uziti ve vyuce. Nikoli proto, Ze by $kola méla ostalgické
vzpominani potvrzovat, ale pravé proto, aby se viiéi nému kriticky vymezila. Toto
kritické vymezeni samoziejmé nema mit povahu prosté negace (takhle to nebylo,
popt. bylo to naopak), ale spise problematizace. Vizudlnim symbolem rodinné
pohody muze byt treba ukazka ze snimku Prdzdniny pro psa (r. J. Vosmikova,
1980) — predevsim zavéretna scéna odjezdu rodiny z prazdnin.?? Prvnim krokem
je identifikace hodnot a obrazu rodiny, ktery tato scéna podavd. Je zfejmé, ze nad
materidlni hodnoty (auto, penize) jsou kladeny hodnoty nehmotné: pratelstvi,
rodinnd pohoda, vzdjemnost, liska ke zvifatim atp. Tento ostalgicky obraz idyly
muze poslouzit jako vychodisko k formulovani postojti. Riziko zimérného zkresleni
a idealizace tohoto obdobi podstupujeme zdmeérné. Mizeme také zdky vyzvat,
aby ve svych reflexich vzali v ivahu rodinnou tradici vzpominani na normalizaci.
Lze prepoklddat, ze u vétsiny bude tato vzpominka souznét s intenci ukazky.?

18 Vice v mé studii Nendpadny piivab normalizace. Socidlni realita Ceské spolecnosti v obdobi tzv. normaliza-
ce optikou filmové kamery v tomto sborniku, s. 476—490.

19 7denék KALHOUS — Otto OBST a kol., Skoln{ didaktika, Praha 2009, s. 309-313.

2 pavel BELINA a kol., Dé&iny zemi Koruny Ceské 2. Od ndstupu osvicenstvi po nasi dobu, Praha 1992,
S. 304—306.

2 M. PULLMANN, Konec experimentu.

2 DVD Ceskd spoleénost 19691989, USTR 2013, ukdzka ,,Spole¢nost v zrcadle popkultury®.

2 Takové zavéry plynou napfiklad z projektu ,Velké a malé pribéhy modernich dgjin“, ktery se v letech
2008-2013 vénoval recepci rodinné paméti. Jaroslav NAJBERT, Rodinnd pamét ve vyuce tzv. normaliza-
ce: Velké a malé pribéhy modernich déjin, Memo: &asopis pro ordlni historii, 1, 2011, &. 2, s. 98-120.
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Nisledné je mozné tento idylicky obraz zacit problematizovat (skuteéné byly
penize dfive tak nedilezité a vsechno bylo lepsi?). Vedle této formou neatraktivni
problematizace mtZeme zac¢it na tento rtizovy obraz nandset temnéjsi stiny.
Konfrontovat jej s obrazem, ktery jiz neni tak idylicky a predstavuje rodinu jako
konfliktni spolecenstvi: napiiklad scénu ze seridlu Zena za pultem, ve které vedouct
prodejny domlouva svému podfizenému dichodci Dominikovi, ze se prilis
dfe a pracuje na déti. Ten si problém s détmi uvédomuje, ale odmita ho resit.*
Intence tohoto obrazu je kriti¢téjsi, ale stéle je zachovan rdmec rodiny jako idyly.
Radikdlni negatividylického obrazu rodiny predstavuji syrové socidlni dokumenty
Heleny Trestikové z cyklu ManZelské etudy (1987). Zivotni realita mladych rodin se
lisila od optimistickych obrazt soudobych komedii. Rub manzelského souziti
je vidét predevsim v pribéhu Marcely a Jifiho, kterym se manzelstvi rozpadlo
béhem roku. Trpkd vypovéd Marcely odchazejici z nefunkéniho vztahu ilustruje
odvricenou tvar mladych manzelstvi, ovliviiovanych nedostatkem bytd, malou
zivotni zkuSenosti a dal§imi neptiznivymi okolnostmi.?

Kazdy z téchto obrazii rodiny m4 jinou intenci, nabizi jinou perspektivu. Zik
si sv{j vlastni postoj vytvari v interakei s témito obrazy. Prace s témito obrazy
navic rozviji vys$$i znalostni dimenze a zdroven vys$s$i dimenze kognitivniho
procesu. Skladani obrazu je aktivnim procesem, na némz vyznamné participuji
zaci. Tato participace mtze byt formdlné vyjadfena, napfiklad vyplnénim
pracovniho listu ¢i vytvotenim myslenkové mapy, podstatnéjsi vsak jsou vnittni
myslenkové operace zakd, tedy zména jejich mentalnich struktur.

Aclkoli poklddidme dtraz na aktivitu zdka, role ucitele zlstava nadaile
velmi dulezita. Uctitel pfedevsim stanovuje smér zakovské aktivity, v zavislosti
na didaktickych cilech, které si uréi. Na prikladu této kompozice mtizeme
zdroven demonstrovat variabilitu didaktickych cild. A¢koli téma zlstava stdle
stejné (rodina v obdobi tzv. normalizace), vzdélavaci cile mohou byt definoviny
pomérné odlisné.

Pokud definujeme vzdélavaci cil této kompozice jako porozuméni socialni
realité rodiny ve sledovaném obdobi, pak zici pozoruji rizné obrazy rodiny,
z nichz kazdy reprezentuje urcitou ¢ast (byt samozrejmé nikoli vyéerpavajici)
skutecnosti. Ve své praci se tak zamétuji na pozndni socialni reality a na jejt
porozuméni, coz predpokladd identifikaci znakd vypovidajicich o rodiné
a jejich interpretaci (vysvétleni a porovndni mezi sebou) a hodnoceni (ve
smyslu posuzovdni).? Interpretace sméfuje ke komplexnimu obrazu rodiny
na zdkladé dilé¢ich vypovédi. Podobnost, a prece rtiznost téchto obrazi
umorznuje reflektovat nejen pozitivné zjistitelné skute¢nosti (co obraz fika),

# DVD Ceskd spolecnost, ukézka ,Rodice a déti‘.

2 Tamtéz, ukazka ,Partnerské vztahy“.

2 Veskeré popisované procesy vychazeji z kategorizace procesti v Bloomové revidované taxonomii vzdé-
lavacich cilG. Viz Dagmar HUDECOVA, Revize Bloomovy taxonomie edukachich cild, www.msmt.cz,
3. 10. 2003, dostupné online: http://www.msmt.cz/Files/DOC/NHRevizeBloomovytaxonomieedukace.
doc [28. 2. 2014).
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ale také ,bild mista“ (o ¢em obraz ml¢i).?” Navrh mozného postupu zachycuje
analytickd tabulka v priloze 1.

Na zakladé téhoz materidlu ovSem muzeme definovat i odlisné vzdeélavaci
cile. Pokud se zaméfime na analyzu obrazii rodiny, do stfedu pozornosti se
dostane nikoli socialni realita rodiny, ale medidlni reprezentace této reality.
Namisto kompletace jednotlivych vypovédi o rodiné bude cilem hledéni intence
jednotlivych obrazi, autorskych a rezisérskych zdmért a vztahu téchto obrazt
k dobovému kontextu. Neméné dilezitym cilem bude rekonstrukce ohlasu
téchto obrazii a uvazovani o jejich dopadu na divickou obec a o souvislostech
mezi kulturni produkci a politickou situaci. Zde se ocitdime mimo rdmec tradi¢né
pojimané vyuky déjepisu, ale stdle se pohybujeme v ramci platného kurikula
a aktualni didaktické teorie. Takto nastavené cile akcentuji vedle porozumeéni
ahodnoceni také tvoteni (vytvafeni hypotéz na zakladé predbéznych analytickych
zavért). Smér mozného kladeni ukazek naznacuje ptiloha 2.

Jednou z jistot normalizaéni kazdodennosti, kterd plynule presla do
nasi polistopadové soucasnosti, byla existence klientskych socidlnich siti.
Existence siti byla nezbytnosti v ekonomickém i politickém provozu 7o. a 8o. let
(nedostatkovd ekonomika, politicka kontrola zasahujici do mnoha dalsich sfér).
Toto téma muZzeme registrovat v celé fadé normaliza¢nich snimkt — pochopitelné
vzdy s cilem klientelistické jednani odsoudit a ukdzat jako nemravné. Jistd
spresvicenost” tématu byla zptisobena také nemoznosti hlubsi kritiky. Orientace
nalokdni problémy (komunalni satiru) samoziejmeé souvisela s nedotknutelnosti
mocenského centra. Nicméné diky tomu mame na vybér bohatou paletu
mediilnich reprezentaci klientelismu, kterd zdaleka predéi skrovné zminky
v urednich pramenech ¢i problematickd osobni svédectvi.?® Zastavme se t¥eba
u scény rozhovoru slabos$ského mladika Boba s jeho kamaradkou, byvalou
pritelkyni Doubravkou ve snimku Léto s kovbojem (r. I. Novak, 1976), ve kterém
te$i své kariérni moznosti. Bobo douf3, Ze skrze svého potencidlniho tchdna ziska
nenaroc¢né, ale prestizni zaméstnani?’ Scéna klientelismus pouze konstatuje,
sama o sobé tedy nenabizi ptili§ prostoru k interpretaci. Mtize fungovat
jako motiva¢ni video, které inscenuje situaci, kterou pak lze rozvijet riznym
zptsobem: bud diskuzi nebo tizenym rozhovorem nebo také hranim roli
(dramatickym ztvirnénim typové podobné situace). Jednim z témat, kterd

vy

Z Miroslav Pet¥icek povazuje za predpoklad porozuméni pravé setkani s neznamem: ,Je to setkani s tim,
co se ukazuje jen tehdy, kdyz se ¥ad mist a funkci rozrusi a v mezerdch se objevi cosi, co mne provoku-
je svou blizkosti. Ta blizkost mne nut, abych vstal a $el.“ Miroslav PETRICEK, Znaky kaZdodennosti ¢ili
krdiké fedi tmér o nicem, Praha 1993, s. 32-33.

28 Zaroveri ovsem tento typ ,komundini satiry obsahoval ur¢ité rysy normaliza¢ni ideologie. Praktické
pfiklady p¥inasi web Masarykovy univerzity AudiovizudIni edukace — multimedidini pomiicka pro potieby
vyucujicich a studentii MU, kapitola Film a ideologie, in: http://is.muni.cz/elportal /estud/pedf/jso8/avk/
ucebnice/lekcey.htm [28. 2. 2014].

» DVD Ceskd spolecnost, ukézka ,,Zndmosti“.
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diskuze nepochybné otevie, je hleddni podobnosti se sou¢asnou socidlni praxi.
Vychovnym efektem diskuze neni v tomto pripadé néjaké radikalni vymezeni

v 7/ o Ve / . 7/ v v 7/ / V= 7. v
soudasné praxe vidi té minulé (coz ostatné neodpovida zivotnim zkuSenostem
déti a predevsim jejich rodic¢a), ale spise snaha o prekonavani této praxe.

Pojimame-li téma kazdodennosti i jako rekonstrukci socidlnich a mentélnich
vzorct chovani, lze se zastavit u nékterych socidlné-psychologickych aspektt

. Vv 7/ V. . o/ s . vr 4 . 7 o .
normaliza¢ni spole¢nosti. Zajimava je napriklad otazka, jakym zptsobem je
konstruovana autorita. Kdo je autoritou naddn, jakym zptsobem se projevuje,
co ji legitimizuje, jak je pfijimdna. Toto téma md Sirsi presahy — pti jeho

. . . . L4 /- / 7/ 4 v
prezentacinejde jen o rekonstrukei socidlniho chovani 7o. a 8o. let, ale zdroven
o0 samotné vymezeni autorit a také vymezeni se viéi autoritdm. Toto vymezovani
. v 7 7/ . . V7 o V1.7 7/ s/ 7/ L3 v
je soucasti socializace zakd, vzdelavaci potencial tématu je zde umocnén
7 v . v . . Ve 7 7 74
vychovnou slozkou. Pochopitelné nejde o to stanovit néjaky ,spravny” model

4 / 7/ . /v . . V. LA v / 4
vyrovnavani se s autoritou, ale spise o ilustraci skute¢nosti, ze kazdé takovéto

4 / a3 v v 7 v 4 7/ v v v 7/
vyrovnavani je kulturné a doboveé podminéné, v zasadé vsak vzdy nezbytné.

Autoritou par excellence je 1ékat. Podivejme se na obraz moudrého priméte
Sovy, popripadé jeho kolegt. Pacient neni partner, je pouhym subjektem péce,
do své 1é¢by nema co mluvit. Obraz autority 1ékafe mtizeme, ve shodé napt.
s Kamilem Cindtlem ¢i Petrem Kopalem, vnimat jako metaforu normaliza¢niho
rezimu, ktery ,ordinuje” pacientim/ob¢antim to nejlepsi, tteba i proti jejich
vali.®* Metaforické ¢tent téchto obrazi je samoziejmé predstavitelné spise na
strednich skoldch nez na zakladnich.

Podivejme se na obraz autority, kterou z4ci znaji ze vSech nejlépe —na obraz
ucitele. Postava ucitele a obraz vyuky ve tide jsou ve filmech yo. a poc¢atku 8o. let
pozoruhodné konstantni. Prevladaji statické zabéry na déti sedici ve vzorném
porddku jako strnulé sochy. Uéitel volné prochazi t¥idou a vyvolava zaky. Zdk
pak bud vstane, nebo ziistane sedét, ale vzdy plni dkol, ktery zpravidla spoéiva
vreprodukci néjaké definice nebo prosté éetbé textu z uéebnice. Ucitelé, zvlasté
ti ze 0. let, jsou vzdy upraveni, muzi maji nezfidka kravatu, vzdy ovSem sako,
néekterf méné formalni ho treba i odloZi na zidli za katedrou. Autorita ucitele
. v 7/ v Ves/ / 7 / gV o . Ves/ / 7/
je zaky prosté prijimana. Vyrazem podrobeni se autorite je nejen prijimani

o 4 7 V. / / 7/ o
pokyni, ale také bezpodminecné akceptovant trestd.

Ucta k autorité a disciplindrni étos ovSem prostupuji celou skolou.
Bezpodmine¢né prezouvani plati nejen pro ziky, ale i pro ulitele (ucitelka
Adamovd z Boty jménem Melichar se pfezouvd po skonéené tfidni hodiné pred
udebnou), a dokonce i pro rodi¢e (v jednom z dila seridlu My vichni Skolou povinni
je nepfezuty tatinek mifici na t¥idni schiizky skolnikem donucen se zout, rodi¢
autoritu skolnika nezpochybiiuje). I pohyb po chodbach je regulovan. A to se
netyka jen obligitniho ,kolovani“ béhem velkych prestavek, ale i jakéhokoli

30 Kamil CINATL, Televizni realita normalizace a jeji ideologicky kdd. Obrazy zla v normalizacnich seridlech
a ve filmu, in: Film a dé&jiny 2. Adolf Hitler a ti druzi — filmové obrazy zla. Ed. P. Kopal, Praha 2009,
s. 241-271; Petr KOPAL, Ob¢an Brych a spol. Film, televize, intelektudlové a KSC, in: Komunisti¢t( inte-
lektualové a proména jejich vztahu ke KSC (1945-1989). Ed. J. PaZout, Praha 2013, s. 214-226.
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spontdnniho pohybu. Jesté v roce 1985 je ve filmu Experiment Eva student, ktery
si jen tak pobih4 (a jesté si vesele piskal) profesorkou nejen napomenut, ale
musi za trest zlstat ,,po $kole“3

Uz prostd inscenace socidlni praxe skoly a vymezeni socidlnich roli uéitele
a zdka je velmi produktivni. Zikovskd zkusenost umoztiuje bezprostiedné
srovnavat soucasnou skolni realitu s tou minulou. Takové srovnani by se
ovSem nemélo nést v roviné prosté negace minulosti, tim bychom opakovali
komunistickou politiku paméti, ktera automaticky pripisovala vSechny vyhody
a pozitiva rezimu a minulost vidéla pouze v negativnim svétle. Srovnani ostatné
nemusi mit nutné ryze politickou intenci. Posuny v kulturnich vzorcich nejsou
vzdy jen zalezitosti politickych zmén, ale maji vétSinou daleko hlubsi kofeny
v proménach spole¢nosti. Sociologové casto charakterizuji nasi soucasnost
jez dobu pokro¢ilého individualismu, ktery se neprojevuje pouze vlastnim
egoismem, ale také respektem vici individualismu druhych. Soucasny
individualismus ,spole¢nosti pozdni doby“ hodnoti jako novou fizi emancipace
individua od kolektivu, kterd zavrsuje dlouhou cestu vymezovani jedince ze
skupiny, jez za¢ala uz v antice. Skoln{ etnografie reflektuje celou fadu divodi
poklesu autority: od dstupu rodi¢ovskych roli v disledku vétsiho nasazeni
rodi¢d v zaméstndni pres nastup novych technologii (nova média), které déti
»osvobozuji“ ze zdvislosti na dospélych, az k novym trendém ve vzdélavani
kladoucim diiraz na osobnost zdka. Rada téchto procest za¢ala uZ v 8. letech.
Hodnoceni posunt socidlni praxe ve $kole by mélo tyto ivahy reflektovat.

Dalsi socialni praktiku, v obdobi tzv. normalizace velice béznou, predstavovalo
rozkradini vefejného majetku (podnikd, spravnich instituci atp.). Odkazy na
tuto praxi najdeme naptiklad ve tfetim dile Kleinovych Basnikd (Jak bdsnikim
chutnd Zivot, 1987), kde pan Lorenc v podani Stanislava Zindulky vytrvale krade
stavebni materidl, v Kachlikové snimku O moravské zemi (1977), kde kradou ze
spoleénych zdsob druzstevnici, a predevsim v komediich Otakara Fuky s Petrem
Kostkou a Jorgou Kotrbovou (Pdtek neni svdtek, 1979; V podstaté jsme normdini,
1981). Toto téma zachycuje i snimek Zacdtek dlouhého podzimu (r. P. Hledik, 1990),
kde se vedouci Kos marné a trochu donkichotsky snazi zabranit rozkradani
druzstevniho majetku.®® Podobné jako v pripadé rekonstrukce skolni praxe,
izde plati, Ze uz prosta inscenace tématu provokuje ke srovnani se sou¢asnou
praxi. Predmétem reflexe se tak stdvaji abstraktni pojmy jako vztah k majetku

31 Mazeme pouZit nap¥iklad ukdzku z filmu Mijj brdcha md prima brdchu (r. S. Strnad, 1975) pfistupnou na
webu Ustavu pro studium totalitnich rezimg, http://www.ustrcr.cz/cs/vyzkum-vyukystvideo [30. 6. 2014].

32 Tento odklon od spoledenské sféry k intimité &isté osobnich zéleZitosti a depolitizaci vefejného pro-
storu vnimaji sociologové nezavisle na politickych zménach. Gilles Lipovetsky vnima tento posun
v zapadni Evropé uz od 6o. let 20. stoleti. Pfichod tohoto trendu do stfedni Evropy pad komunismu
sice urychlil, ale strukturéng s nim nesouvisi. Gilles LIPOVETSKY, Era prdzdnoty. Uvahy o souéasném
individualismu, Praha 2008; téZ Matgorzata JACYTO, Kultura individualismu, Praha 2012.

33 Ukazka je pfistupna na webu youtube.com: http://www.youtube.com/watch?v=GLKqOC27QL3 [30. 6.
2014], kli¢ové slovo ,,pracovni moralka za normalizace®.
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& vlastnictvi a promény, kterymi tyto vztahy prochazely v minulosti. Ziktm se
tak oteviraji trochu jiné déjiny, nez nabizeji napf. u¢ebnice déjepisu.

KaZzdodennost tzv. normalizace optikou polistopadové produkce
Uz jsem zminil, ze téma kazdodennosti se nevyCerpava pouze katalogem
artefakttl, ale mtze byt zdroven rekonstrukei socidlni praxe. K cilim skolni vyuky
by ovSem méla pattit nejen rekonstrukce socidlni reality, ale také identifikace
manipulativnich obrazi socidlni praxe, a to pfedevsim s ohledem na ideologické
yposuny”. To ma hned dva dtvody: pokud rozvijime v zicich schopnost dekddovat
ideologické manipulace, posilujeme tim jejich imunitu viéi soucasné reklamé
politické i komeréni a zdroven dekonstruujeme, v sou¢asné dobé velmi ¢asto
reprizované, produkty normaliza¢ni popkultury.

Jedno v normalizaéni produkci ¢asto idealizované téma prestavovala zdkladni
vojenska sluzba. Ta byla ¢asto zobrazovana jako nikdy nekonéici legrace (Copak
Je to za vojdka [r. P. Tucek, 1987/; Kluci z bronzu [r. S. Strnad, 1981/; seridl Velitel
[r.Z. Kubecek, 1981/), jako organickd souéist ,socialistického zpusobu zivota“.
Takovy je i obraz z filmu Dva muZi hldsi pfichod (r. V. Vorlicek, 1975). Laskavy
velitel Sychra se ujimad nesmélého vojina Valenty pfezdivaného Svadlenka
a vychova z néj muze, ktery si je védom svych povinnosti a obstoji v zivoté
vojenském i obéanském. V jedné ze scén filmu ho doslova vyzene na vychazku.
Naprosto odlisnou intenci maji soucasné obrazy vojenské sluzby, ve kterych
se naopak zdiraznuje jeji represivni rozmér. Poslednim takovym obrazem je
scéna z filmu Obcansky prikaz (r. O. Trojan, 2010), v niz je skupina stiedoskolaka
konfrontovana se star§im bratrem jednoho z nich, ktery po roce sluzby dostal
dovolenou a zastavil se doma. Mladici konsternované sleduji vybuch frustrace
a agresivity svého star§iho kamarada, ktery pro né predstavoval zivotni vzor.
Prosté sousedstvi téchto obrazii vyvolava samoziejmé otazky po jejich relevanci
a pravdépodobnosti. Riizné varianty ztvarnéni téhoz tématu zaroven upozornuji
na konstruktivitu jakéhokoli obrazu minulosti, tedy nutnost vnimat jakykoli
obraz minulosti nikoli pouze jako jeji odraz, ale jako jeji svébytnou interpretaci
v duchu autorského zdméru tvirct obrazu. Jeden z moznych zptsobt price
s témito obrazy naznacuje ptiloha 3.4

Polistopadové obrazy kazdodennosti trpi, ve srovndni s dobovymi obrazy
70. a 80. let, deficitem ve vztahu k realistickému zachyceni nékterych aspektt
socialni praxe, predevsim téch, které zobrazuji interakce mezi rovnocennymi

34 DVD Ceskd spolecnost, namét ,Zakladni vojenska sluzba“ (kapitola metodika-naméty-Zakladni vojen-
ska sluzba). Ukazky ,,Obraz armady“ (Dva muZi hldsi prichod) a ,Vojenska sluzba“ (Obcansky priikaz) 1ze
kombinovat s fadou vzpominek pamétnikd. V ramci namétu jsou vzdélavaci cile rozdéleny na kogni-
tivni (na drovni znalosti: sezndmeni se s drsnou socidlni praxi zakladni vojenské sluzby za socialismu,
na trovni konceptudlni se bude orientovat mezi riznymi zplsoby adaptace na patologické prostredi,
na drovni proceduralni rozliSuje mezi rznymi formami informace, analyzuje rGzné formy — obraz, au-
diovizudlni sdéleni, text, na drovni metakognitivni schopnost rozliSovat mezi (¢elové konstruovanymi
pfibéhy a autentickymi p¥ibéhy) a afektivni (empatie viiéi trpicim lidem, védom{ nepfipustnosti Sikany).
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aktéry (naptiklad obéany mezi sebou navzijem). Je to ddno predevsim vlivem
pamétnickych diskurzi, které obraz reality deformuji (diskurz disentu v duchu
moralizace, diskurz ,ml¢ici vétsiny” v duchu ostalgie ¢i socidlni frustrace). *
Nicméné na strané druhé vizualizuji témata, kterd se z pochopitelnych davoda
nemohla v normalizaéni produkci objevit, a to pfedevsim ingerenci politiky
do sféry kazdodennosti, vliv politické angazovanosti na kariéru, rodinu ¢
pristup ke vzdélani.

Vychazejice z jiz zminované zasady Komenského od blizkého ke vzda-
lenéj$imu, prvnim prosttedim, vnémz 1ze zakiim demonstrovat intervenci politiky
do kazdodenniho Zivota, je $kola. Jednim ze snadno uchopitelnych pfiklada
politického ovliviiovani je pristup ke vzdélani, resp. uplatriovani politickych
hledisek pti vyfizovani prihliSek na sttedni skolu. Takovou scénu nalezneme
naptiklad ve Steindlerové snimku Diky za kaZdé nové rdno (1994). Reditel zikladni
skoly zde vysvétluje zakyni devaté t¥idy, ze ji prosté nemohl dat doporuceni ke
studiu na gymndziu, protoze rodice se politicky neangazuji. Jako prvni srovnavaci
plocha ukazky se nabizi soucasna praxe. Porovnavani yo. let se soucasnosti
ovSem neznamend pouze konstatovani zdkladnich odlisnosti (absence politickych
kritérii), ale také nachdzeni spojitosti (ekonomicky tlak namisto politického).
Dal$im ptirozenym negativem je srovndni s dobovym obrazem reprodukujicim
ideologickou normu pfistupu ke vzdélavini. Mzeme se obratit naptiklad
k dokumentu Lidskd prdva v CSSR (1987), ktery byl nato¢en v produkci Kratkého
filmu v duchu ptestavbového narativu.® Ac¢koli pouzita rétorika jiz neodpovida
Kklasickému normaliza¢nimu slovniku charakteristickému bindrnimi opozicemi
(dobry svét socialismu x zly svét imperialismu), ztistivaji jeji souc¢asti manipulativni
¢i primo 1zivé figury, mezi néz patii i konstatovani, ze ,pravo na prijeti do vSech typt
skol maji déti vSech ob¢ant bez rozdilu“ ¢i Ze ¢lenové profesorskych sbort jsou
vybirani pouze na zdkladé své erudice. Svilj vyznam ma i fazeni jednotlivych obrazi.
Chceme-li zadit srovndnim se sou¢asnou situaci, je vhodnéjsi jako prvni ukazku
pouzit z filmu Diky za kaZdé nové rdno. Rekonstrukce socidlni praxe normalizace
vytvari ptirozenou plochu k reflexi stdvajici praxe. Pokud chceme téma rozsifit
na rozdil mezi oficidlnim obrazem a realitou normalizace, pak asi zatneme spise
obrazem z Lidskych prdv v CSSR.

Castym tématem polistopadové produkce je reflexe vztahu mezi politikou
a postavenim v zaméstnini. Objevuje se prakticky v kazdém filmu zobrazujicim
zivot v 70. a 8o. letech. Vybér ukizek z Nikolaevova snimku Bdjecnd léta pod
psa (1997) je tak pouze jednim z mnoha moznych pfiklad.” Komedidlni

w
&

Ztetelné je to vidét na snimku Malostranské humoresky (r. Z. Gawlik, ). Pecha, ). PoliSensky, 1995), ktery

neodpovidal dobovému moralizujicimu diskurzu zobrazovani normalizace a navazoval spiSe na zobra-

zovani normaliza¢ni reality v duchu produkce 70. a 8o. let (typové Menzelovy adaptace Hrabala). Spise

nez o odraz socidlni reality se vSak jednalo o odraz pamétnického vzpominani.

36 DVD Ceskd spolecnost, ukazky ,,P¥istup ke vzdélani“ (Diky za kaZdé nové rdno) a ,Politika vzdélévani®
(Lidskd prdva v CSSR).

37 DVD Ceskd spolecnost, ukdzky ,Vzestup v zaméstnani“ a ,Pad v zaméstnani“.
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zanr umoznuje nékteré absurdni rysy kariérnitho postupu zvyraznit a tim
i priblizit. A¢koli se nejedna o odraz socidlni reality kddrovani, ale spise
o jeho karikaturu, smysl a podstata vztaht mezi politikou a kariérou odpovida
soucasnému historickému badani. Charaktery jednotlivych postav (omezeny
a dogmaticky smyslejici feditel Sperk, vzdélany, ale politicky neangaZovany
inzenyr Vitek) jsou svou jednoduchosti a exponovanosti ptistupné analyze, spise
nez o psychologicky prokreslené zivotné osobnosti jde o socidlné-politické
typy. Co ovSem predstavuje z hlediska filmové kritiky negativum, muze byt
pro didaktiky naopak prinosem.

Kritické vyhrady z ptilisné didaktizace se tykaji vice polistopadovych
projektt — patrné nejcastéji se objevuji u produkee tvir¢iho tandemu Boc¢an-
-Stransky, ktery se tematicky dotyka predevsim s50. let. Treti (a po ni i ¢tvrta)
tada seridlu Zdivoceld zemé (2012) ovSem reflektovala i nastupujici normalizaci.
Cilem tohoto textu neni komplexni hodnoceni této fady, ale navrzeni jejtho
optimalniho didaktického vyuziti. Celym seridlem prostupuje konflikt
mezi lidmi touzicimi po svobodné seberealizaci a rezimem, ktery se je snazi
»prizptisobit” ideologické normeé. Tvirci inscenuji fadu pripadi, kdy vladnouct
moc zasahuje vice ¢i méné agresivné do vSech oblasti spole¢nosti: do skoly,
do vyrobnich procesti i do soukromi. Vybrané ptiklady jsou, podobné jako
u predchoziho pripadu Bdjecnych let, spiSe nez jedine¢nymi a psychologicky
prokreslenymi pribéhy typizovanymi situacemi, na kterych se demonstruji
socidlné-politické rysy nastupujici normalizace. A pravé tato jistd schemati¢nost
je také jejich hlavni vyhodou, nebot tyto situace neni tfeba slozité ,destilovat”
z umeéleckého zameéru tvirced, ale nabizi se recipientim primo. Snadna
»Citelnost” sice snizuje jejich analytickou hodnotu, ale o to vice vystupuje
jejich hodnota ilustrativni. P¥itom nelze Fici, ze by seridl skute¢nost ,,zplostoval*
nezddoucim moralizovinim, skila postav hrdint zahrnuje vSechny politické
postoje v 70. letech.

Treti fada sleduje predev§im potupné ,pfijimani podminek” nastupujici
normalizace, formy vyjedndvini mezi novymi drziteli moci a ob¢any a proces
»sebedisciplinace”. Pfizpisobeni novym pomértm je predstaveno pomoci
stylizovanych scén, které explicitné popisuji zménéné podminky. V Sestém
dilu této fady muzeme pozorovat predevS§im promeénu pristupu reditele
skoly k détem a nasledné hodnoceni dopadt tohoto jednani rodi¢i jednoho
z z4kt. Oba rodice se poté shodnou na tom, Ze je tfeba sezndmit jejich syna
s pravidly dvoji moralky —jedné pro skolu, druhé pro domov.® Tklivy hudebni
doprovod dodava celé scéné nadech dramati¢nosti. Scéna je ryze ilustrativni,
svou doslovnosti nenabizi prili§ prostoru pro analyzu toho, co se tam déje,
nicméné analyzovat se dd pravé téma rozhovoru. Medialni reprezentace slouzi
v tomto ptipadé predevsim jako vychodisko k debaté o socidlné-psychologickych
dopadech ,sebedisciplinace®.

¥ Tamtéz, ukazka ,,Dvoji moralka“.
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Zavér

Zamyslel jsem se nad didakticky produktivnim uchopenim tématu
kazdodennosti na prikladu tzv. normalizace. V ivodu jsem definoval dva koncepty
pristupu k minulosti: ,neideologické déjiny“ a ,hodnotici déjiny“. Z hlediska
didaktiky déjepisu maji oba koncepty své silné i slabé stranky. Problémem
yneideologickych dé&jin“ je banalizace minulosti a jeji depolitizace, problémem
yhodnoticich dé&jin“ jejich moralizovani. Jako mozné vychodisko se mi jevi
integrace obou modelt, tedy zachovani multiperspektiviniho pohledu na déjiny
vletné empatie viéi véem déjinnym aktértim, ale zdroven dusledné hodnoceni
jejich jednani. Za optimadlni prostfedek k dosazeni tohoto cile pokldddm praci
s filmovym a televiznim materidlem reprodukujici socidlni realitu normalizace.
Hrana fikce vytvafi problémové situace, v nichz se inscenuji zptisoby jednani
déjinnych aktért. Zici mohou toto jedndni analyzovat, interpretovat, mohou
se snazit o porozumeéni a toto jedndni i hodnotit. Vhodnym materidlem
je predevsim dobova produkce, nicméné nékteré aspekty kazdodennosti
rekonstruuje vyhradné produkce polistopadova (pfedevsim ingerenci politiky
do ostatnich sfér zivota spole¢nosti). Dilezitym aspektem této metody je
programové prekrac¢ovini dobového historického kontextu smérem k nasi
vlastni socidlni skute¢nosti. Déjepis totiz neni pouze naukovym predmétem ani
pouze prostorem k rozvijeni interpreta¢nich dovednosti a dal$ich kompetenci.
Rozvijeni ,historického mysleni“ v sobé obsahuje vice nez jen registraci dat
z minulosti, pfredpokladem pro tento typ mysleni je schopnost kritického
vymezeni se viiéi minulosti, kritické srovnani minulosti a soucasnosti, nebot
minulost nabyva vyznamu pouze v konfrontaci s aktudlni pfitomnosti. Myslim,
Ze pravé toto vykroceni legitimizuje déjepis pred Sirsi vetejnosti.

Priloha 1:

Rodina v obdobi tzv. normalizace (rodina jako zikladni sociilni jednotka)

Vzdélavaci cil: Porozumeéni socidlni situaci rodin v obdobi tzv. normalizace

Obraz 1: Obraz 2: Obraz 3:
Prazdniny pro psa  |Zena za pultem Manzelské etudy

(1980) (1977) (1987)
Co se v obrazu dgje?

Jaké znaky rodinu
charakterizuji?

Co obraz vypovida
o kvalité vztaht
v rodiné?

Co podle vas
v obrazu chybi, aby
byl dplny?
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Priloha 2:

Medialni reprezentace rodiny v obdobi tzv. normalizace

Vzdélavaci cil: Porozuméni souvislosti vzniku a dal$ich kontextl rtiznych obrazt
rodiny v obdobi normalizace

(1980)
Jak je predstavena
rodina?

Jaké obrazy se podle
vas divakdam libily

a pro¢?

Jaké obrazy se

podle vas libily
vladnoucimu rezimu
a pro¢?

Pokuste se zamyslet
nad souvislosti téchto
obrazi s tehdejsimi
politickymi poméry

Priloha 3:
Obrazy vojenské sluzby

Vzdélavaci cile:

Obraz 1:
Prazdniny pro psa

Obraz 2:

(2977)

Zena za pultem

Obraz 3:
Manzelské etudy

(2987)

Rozpoznini relevance medidlnich reprezentaci vojenské sluzby v obdobi tzv.

normalizace, stanoveni jejich rozdilné pravdépodobnosti, stanoveni miry
/. . v 4 . .

zavislosti spolecenského kontextu na intenci obrazu

Jaky byl podle této ukazky
prabéh vojenské sluzby?
Ktery obraz je podle vas blizsi
realité 7o. let?

Jaké byly podle vés divody
vzniku jednotlivych obrazi?
Jaké faktory mohly vznik
téchto obrazd ovlivriovat?

Jaroslav Pinkas
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Obraz 1:
Dva muZi hlasi pFichod
(1975)

Obraz 2:
Ob¢éansky prukaz

(2010)
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Obrazovd priloha

Medialni reprezentace vojenskeé sluzby v obdobi tzv. normalizace

Dva muzi hldsi pichod (1975) 1/ Vztahy mezi vojaky a distojniky nemohly byt v normalizaén{ produkci
jiné nez oteviené, pratelské a srde¢né. Kapitan Sychra je nesmélému vojinu Valentovi doslova otcem.
2/ Kapitén Sychra peskuje Valentu (pfezdivaného Svadlenka) za zabavu, je# neni hodna socialistického
vojika. Hackovani? No to snad ne, fika jeho pohled. 3/ ,Vojak se musi orientovat v terénu,” h¥ima
Sychra, ,proto se hned seberte a vyrazte na prochazku.“ Obraz ze 7o. let sugeruje, Ze dostat se za
brany vojenského Utvaru nebylo nic tézkého. Velitelé sami dbali, aby si vojaci oddechli a pfisli na
jiné myslenky.

Obéansky pritkaz (2010) 4/ Soucasny obraz tehdej3i vojenské sluzby je daleko temnéjsi. Ctvefice
mladych chlapcti je konfrontovdna se star$im bratrem jednoho z nich. Z pohodového mliddence se
stala vystresovand troska. Dovolenku dostal totiz az po roce. 5/ UzZaslym mladikim predvadi, co se
na vojné naudil. Agresivni zastraSovani, psychicky teror, natlak. Zd4 se, Ze u jeho uUtvaru nehackovali.
6/ V soudasném obraze nevypadd vojenskd sluzba jako idylické dospivani pod dohledem vlidnych
distojnikd. Daleko spise se jevi jako prostor bezuzdného nasili a manipulace. Kontrast obou obrazd
pfirozené navozuje otazku, ktery z nich je pravdivéjsi.
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Obrazy sidlisté v dobé tzv. normalizace

Panelstory (1979) 7/ Obrazy sidli$té se v sou¢asné kulturni paméti prosadily jako symbol kulturni nivelizace
a neosobni povahy normalizaéniho reZzimu. Nevzhlednd a nepfivétiva sidlisté jako by symbolizovala
celou spolednost. 8/ Jejich Sedivd omitka méla vyjadfovat nezajimavost a bezdéjinnost celého obdobi,
neostry obraz ve skle obtiznou ¢itelnost rozdilu mezi realitou a jejim obrazem. g/ Sidlisté se v tomto
obraze méni v mési¢ni krajinu, v niz se dd Zit jen s krajnimi obtizemi. Lidé se zde stavaji kosmonauty
prezivajicimi jen v diikladné uzavieném skafandru. 10/ Obraz nedostavéného sidlisté a bytd je obrazem
nedostatkové socialistické ekonomiky. Jak to, Ze to neni natfeno? A tady chybi pfiborniky? Je to viibec
dodélany? Kriticky obraz socialistické vystavby ovSem odpovida spiSe polistopadové kulturni paméti,
v realité 7o. let byli lidé radi, Ze méli kde bydlet.

Muz na radnici(1976) 11/ Obraz ze seridlu MuZ na radnici nabizel o pozndnf privétivéjsi tvér sidlisté. Nikoli
mési¢ni krajina, ale misto k Zivotu. PFedani bytu je lidovou veselici a zaroven politickou manifestaci.
V&ichni obdivuji novy krdsny byt. 12/ Stastni manZelé v novém byté. Sidli$t& je pouze ndznakové ukazano,
kli¢ovy je byt, ktery se zde prezentuje nikoli jako ilustrace ekonomické katastrofy redlného socialismu,
ale predevsim jako misto, kde mohou dva mladi lidé za¢it novy Zivot. Obraz Sokolovského se radikalné
li$i od obrazu Chytilové.

Jaroslav Pinkas 603

sbornik_film4_blok3 cs6.indd 603 17.9.2014 16:23:15



Medialni reprezentace prodavace a prostiedi prodejen

s
s
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Zena za pultem (1977) 13/ Obraz prodavale z Zeny za pultem vyjad¥oval spiée ideologickou doktrinu, nez
Ze by odrazel realitu. Prodavadi zde byli ochotni, usmévavi, obétavi. 14/ Na rozdil od kritického obrazu
prazdnych vykladii obsahuje ideologicka agitka z Dietlovy produkce obraz plnych regalli. Kontrast opét
generuje otazku po pravdivosti jednotlivych obrazd.

EvZen mezi ndmi (1981) 15/ Realita prodavai viak byla jind. Obraz z filmu EvZen mezi ndmi ukazuje
zelinate jako znudéného a neochotného egoistu. 16/ Prazdné vykladni sk¥iné opét odkazuji (podobné
jako u Chytilové) na nedostatkovou socialistickou ekonomiku. V tomto p¥ipadé prozivanou ziejmé
velice intenzivné.

604 Film a déjiny 4

sbornik_film4_blok3 cs6.indd 604 17.9.2014 16:23:16



