Svazaci a paskové - ,,jina“ padesata léta

Jaroslav Pinkas

Expozice

Vyuka o padesatych letech 20. stoleti ma na ceskych skolach celkem pevné misto.
Pravé na toto obdobi se od pocatku devadesatych let zamérovala pozornost histo-
rik@ a pozdéji i metodikd vzdélavani, uz v jejich priabéhu byly dostupné metodické
pomficky, predevsim z dilny spole¢nosti Clovék v tisni. Vjuka o padesatych letech
tak ziskala v hodinach déjepisu relativné pevné postaveni, ale spolu s nim i jasny,
dnes jiz tradi¢ni tvar. Téma je naplnéno predevsim pribéhy komunistické represe,
v prvni fadé politickymi procesy.

Jednostrannost didaktického uchopeni padesatych let byla ve své dobé srozumi-
telnd a pochopitelnd, zda se vsak, ze doba nazréla pro vicevrstevnatéjsi prezentaci
tohoto tidobi. Vedle ,represivnich® témat zdtraznujicich konflikt rezimu se spolec-
nosti a podavajicich tento konflikt ve vyhrocené opozici, kterou nejlépe ilustruji per-
zekuce skutecnych i domnélych odptircii rezimu, je tfeba hledat méné vyhrocené,
ovsem tim castéjsi podoby stfetavani rezimu a spolecnosti, ¢i 1épe podoby kazdo-
denniho Zivota spolec¢nosti, v nichZ vystupuje Siroka skala postojt vii¢i rezimu, od
projevi nesouhlasu az po aktivni participaci na ném.

Pri hledani takovychto témat se snazime vyjit vsttic kulturni a socialni zkusenos-
ti soucasné mladeze. Problematika kazdodennosti je jim prirozené blizsi nez témata
z politickych déjin. Dé&jiny kazdodennosti pfitom neznamenaji Gnik do apoliti¢nos-
ti, ale takové predstaveni minulosti, v némz politika prirozené vystupuje v kultur-
nich a socidlnich souvislostech.

V ucitelské obci ¢asto panuje predstava, Ze je bezpec¢néjsi volit naméty, v jejichz
interpretaci se historici shoduji. Konsenzus nabizi zdanlivé bezpecnéjsi padu pro
vyklad. Jako takové bezpecné ttociste se nabizi napriklad proces s Miladou Horako-
vou, pti jehoz interpretaci panuje dnes vseobecna shoda nejen mezi odborniky, ale
iv$irsi vefejnosti. Takovato bezpe¢na témata do vyuky soudobych déjin nepochybné
patri, jako, Feknéme, imperativy paméti, které zakotvuji eticky zaddouci postoje a vy-
tvareji sdileny prostor minulosti. Vedle téchto ,identitotvornych motivi“ je ov§em
tfeba poustét se i do méné bezpecnych prostort, které plni jiné funkce déjepisného
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vzdélavani - mam na mysli predevsim rozvoj kritického mysleni. Takovouto méné
bezpec¢nou litkou mtze byt napiiklad fenomén nonkonformni mliddeze v padesa-
tych letech.

Nize navrhované didaktické pristupy reaguji na probihajici diskusi historika
o hodnoceni komunistického panstvi mezi, zjednodusené feceno, zastanci teorie
totalitarismu a jejich revizionistickymi odptrci, kterd se koncentruje predevsim
do otazky po povaze vztahu mezi stitem a spolec¢nosti.' Nejde pritom o to postavit
se na jednu stranu sporu, pfijmout jedno paradigma a vytésnit to druhé ale spise
o vyuziti koncepcnich tivah o povaze interakei mezi staitem a spolecnosti, které se
v souvislosti s timto sporem objevily. Téma nonkonformni mladeze, jejich hod-
not a jejiho kazdodenniho zivota umoznuje otevrit otazku konformity, rezistence,
autenticity, legitimity v historické perspektive. Vedle vzdélavaciho rozméru zame-
feného na tradi¢ni kognitivni dimenze (zak si pomatuje, analyzuje, srovnava, hod-
noti) obsahuje tento pristup i vychovnou slozku zaméfenou na otazku sebe(uvédo-
meéni), vztahu k ostatnim lidem, otazku hodnot atd. Atraktivita latky se odvozuje
v neposledni fadé z toho, Ze jde o téma socidlné blizké nasi cilové skupiné, kterou
jsou zaci. Rada zavaznych problém stoji mimo okruh jejich Zivotni zkusenosti, ov-
Sem prave skrze specifickou genera¢ni perspektivu je lze predstavit.

Téma nekonformni mlddeze neni historicky ohranicené. Zpfitomnuje nejen
obraz minulosti a moznost interpretace tohoto obrazu, ale v sirsich souvislostech
také otazku konformity jako zavazného spolecenského a politického fenoménu. Po-
stoje vii¢i konformité (a v protikladu k ni viici rebelii) jsou do zna¢né miry svazany
s politickymi postoji a hodnotovymi preferencemi, které nachazeji svtij vyraz i ve
védeckych diskurzech. Jinak bude tuto otazku posuzovat funkcionalisticky sociolog,
pripadné konzervativné smyslejici clovék, jinak sociolog preferujici frankfurtskou
skolu. Tento nameét ma transverzalni vztahy smérem k sociologii (v pripadé stfed-
nich skol) ¢i obc¢anské vychové (v pripadé skol zakladnich).

Zaroven na tomto tématu miizeme demonstrovat rtizné vrstvy multiperspekti-
vity, nebot odlisné nebudou ,konformitu“ a ,rebelii“ hodnotit pouze zici, ale i udi-
telé. Konzervativné orientovany ucitel bude vici nonkonformnimu chovani, které
mnohdy mélo i socidlné-patologické prvky, méné tolerantni nez ucitel orientovany
spiSe liberalné.

Predkladany text je rozc¢lenén do tif ¢asti. V prvni se zamétuji na historicky kon-
text ndmétu. Ten ma pochopitelné kazda ucebni latka. Jedna se vsak praveé pouze
ajen o kontext, nikoli o jadro vyuky, to by mélo byt definovano s ohledem na vzdéla-
vaci cile, didaktickou analyzu uciva, pedagogické moznosti a limity dané konkrétni

1 Blize HRUBY, Karel: Rozpaky nad vykladem komunistické diktatury, in: Soudobé déjiny, 2014, ro¢. 11,
¢.3,s.382-404; SEDLAK, Petr: Pro¢ tak snadno? Silné a slabé stranky revize vykladani diktatury KSC
ajejiho nastupu v tinoru 1948, in: Déjiny — teorie — kritika, 2013, ro¢. 10, €. 1, S. 30-55.
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tfidou, kulturni rdmec vyuky (napriklad socidlni a kulturni struktura zak) atd. Prv-
ni ¢ast tak tvori pouhou expozici tématu, historicky tvod, ktery raimuje vlastni di-
daktické avahy, ve kterych pak uz nemusim vysvétlovat jednotlivé detaily. Druha cast
je vénovana obrazm paskt v popkulturni produkei. Popkulturni produkce, zvlasté
filmov4, je hlavnim zdrojem historické imaginace, formuje kolektivni pamét, vytvari
predstavu o minulosti. To vse ji legitimizuje jako Skolni historicky pramen, zakladni
nastroj vytvarejici obraz minulosti (nejen) ve $kole.? Ditkladna inventura audiovizu-
alniho materialu usnadnuje (jako v pripadé predchoziho oddilu) promysleni didak-
tické aplikace, znalost konkrétniho audiovizuadlniho materialu zase jeho zarazeni
do navrhované didaktické struktury. Zavérecna cast je vénovana didaktickym apli-
kacim, tedy Gvaham, jak téma konkrétné realizovat ve vyuce, jaké prameny vyuzit,
jaké cile sledovat, jaké postupy volit. Detailni popis metodickych postupti, prede-
v$im podoby analytické faze, demonstruje pravidla analyzy. Na analytické postupy
je totiz casto nahlizeno jako na néjaky druh uméni, na dispozici, ktera je vrozena
tfeba jako hudebni sluch. Nékdo jej ma a nékdo nema. Spise se vSak jedna o kompe-
tenci, dovednost, kterou si lze osvojit a kterou je tfeba rozvijet a trénovat. Kromé ilu-
strace konkrétnich metodickych postupt upozornuji na $irsi didaktické kontexty:
specifika prace s prameny, specifické vyuziti filmového materialu atd. Upozornuji
na meze zakovské interpretace. Vedle analyzy je zvlasté interpretace dal$im Castym
predmétem obav ze strany ucitell. Jak zajistit, aby interpretace byla , spravni“? Jak
se vyhnout ,,nespravné interpretaci, ,nadinterpretaci, ,prezentismu“? Na konkrét-
nim prikladu se snazim ukdzat, Ze takové obavy jsou zbytecné, a popsat strategie, jak
tato rizika eliminovat.

Historicky kontext

S prozapadné orientovanou mladeznickou subkulturou se na tizemi ceskych zemi
setkime uz v obdobi druhé svétové valky. Jednalo se o ,potapky“ a ,bedly*, vyzna-
vajici extravagantni styl oblékani a oddané swingu. Podle historika Petra Koury
predstavoval svobodomyslny swing tnik pred neradostnou realitou protektoratu.
Liberalni svét ,potapek” nezapadal do aktivistického politického stylu nejen pro-
tektoratu, ale ani tfeti republiky. Koura upozornuje na distanci od tohoto fenomé-
nu a jeho kritiku ze strany povale¢nych komunistickych periodik. Neostré vymezeni
subkultury a kontinuita mezi ,potipkami“ a ,pasky“ se projevuje i v terminologii.
Uz za valky se pro nonkonformni mladé lidi zacal pouzivat vyraz , pasek®, ktery poz-
déji zcela prevladls Jista nepiizen ,oficidlni sféry“ prerostla pak v padesatych letech
opét v nepratelstvi a obcasnou perzekuci.

2 Viz CINATL, Kamil - PINKAS, Jaroslav a kol.: D&jiny ve filmu. Film ve vyuce déjepisu. Praha, USTR 2014.
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Kontinuitu mezi ,potdpkami* a ,,pasky” zminuje i slovnik reflektujici kulturni dé-
jiny padesatych let: ,De facto nelze presné oddelit, kde koncila potdpka a zacinal pdsek. Na
prelomu Ctyricatych a padesatych let se oba pojmy prolinaly, podle svédectvi obrazového zpra-
covani existovala spise kontinuita, a to v médé (tenky knirek, tzv. padousek) i v jazyce (ozna-
Ceni trafous/trafalgar pro dolni polovinu Vdclavského namésti od Vodickovy ulice k Miistku),
promény byly pozvolné.“4 Kontinuitu se star$Simi subkulturami, minimalné v roviné jazy-
kové a vizualni, naznacuje i dobovy pamflet namifeny proti paskim, vydany v padesa-
tych letech v souvislosti s jednim z procest proti nonkonformni mladezi.s

Tématu nonkonformni mladeze v padesatych letech se vénuje predevsim Mat¢j
Kotalik. Ve svych textech se zabyva povahou tzv. chuliganstvi a jednanim mladeze
vybocujicim z oficidlnich norem. Zdtraznuje ,mékké“ vymezeni paskovské subkul-
tury a zaroven pojem ,chuligiana‘, ktery je s ,paskem” komplementarni, nikoli vsak
totozny (,pasek” se vymezuje vnéjsimi atributy, ,chuligdn konfliktem s moci). Sub-
kultura pésk se jen obtizné klasifikuje, je otazkou, do jaké miry se do ni promita-
ly politické postoje (nesouhlas s rezimem) a do jaké byla spise generac¢ni revoltou
nebo prosté zivotnim stylem. Kotalik vychazi z praci historiki reflektujicich vycho-
donémeckou a ¢astecné téz ceskoslovenskou skute¢nost. Zpochybnuje ostrou hrani-
ci mezi ,rezimem" a ,spole¢nosti“. V navaznosti na koncepty némeckych historikt
Alfa Ludtkeho a Thomase Lindenbergera mluvi o osvojovani ideologickych prikaza
jednotlivymi aktéry, vyuzivani ideologie pro privatni zajmy. Nikoli nepodstatnou
roli ve vztahu spole¢nosti k rezimu hrala socidlni otazka, predevsim socialni jistoty,
které rezim nabizel. Kotalik také upozornuje, Ze rezim stavél ve vztahu k mlddezi na
pedagogickém optimismu, ktery predpokladal jeji mobilizaci pro ideologické cile.
Ta se vSak vesmés nesetkala s ispéchem a presvédcena byla jen mala ¢ast mladeze.
Vétsina byla ,tiSe konformni“ a ,,silnd mensina“ se proti rezimu vymezovala. Jeho
ideologicky tlak stejné jako radikalni transformace celé spolecnosti pocinaje poli-
tickymi strukturami a konc¢e ekonomikou podle néj stacily pravé jen na destrukci
tradi¢nich kulturnich vzorct a hodnot, ale nemély jiz silu vytvorit pozitivni vzor
hodny nasledovani. Spolecenské podminky tak podle jeho nézoru prispély k delik-
ventnimu chovani mladeze.® Tuto tezi potvrzuji i zjisténi historikit Martina France
a Jifiho Knapika, ktefi ve své knize vénované volnému ¢asu upozornuji na rostouci

3 KOURA, Petr: Nejhorsi zridnosti ¢eské mladeze. Swingova hudba v protektoratu jako vyraz protes-
tu, in: Déjiny a soucasnost, 2010, ro¢. 7, €. 6, s. 30-33.

4 KNAPTK,]ifi - FRANC, Martin: Pritvodce kulturnim dénim a Zivotnim stylem v ceskych zemich 1948-1967,
svazek II. Praha, Academia 2011, s. 662-663.

5 KRATKY, Radovan a kol.: Pdsek. Studie na ZivoCichozpytném podkladé. Praha, Mlada fronta 1954,
S.39-40.

6 KOTALIK, Matgj: Pojem chuligdna a reflexe fenoménu chuligdnstvi v Ceskoslovensku (1948-1969): prdvo,
policie a publicistika. Diplomové prace. Praha, UHSD FF UK 2010; TYZ: ,Paskové* a ,.chuligani® proti
rezimu? Na okraj tradi¢nich koncept odboje a rezistence, in: Odboj a odpor proti komunistickému
rezimu v Ceskoslovensku a ve stiedni Evropé. Praha, USTR 2009, s. 225-232; TYZ: Mezi normativnim
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kriminalitu mladeZe od konce padesatych let.” Historik Karel Kaplan zdtraznuje od-
lisSnou (generacni) perspektivu mladeze dospivajici v druhé poloviné padesatych let
na rozdil od generace jejich rodi¢a. Argumentuje tim, Ze na ni neplatily , tradi¢ni*
ideologické (,historické“) argumenty o prvorepublikové bidé, nebot tato generace
jiz vyrtstala v komunistickém rezimu a konfrontovala jeho vysledky nikoli s minu-
losti, ale s vlastnimi zkusenostmi, pripadné se zapadnimi kulturnimi vzory prijima-
nymi skrze zdpadni rozhlasové stanice.®

Podobné jako existovala kontinuita mezi ,potipkami® a ,,pasky“, mizeme o de-
setileti pozdéji mluvit o kontinuité mezi ,pasky“ a ,manickami“. Antropolog Filip
Pospisil sice naznacuje jisté napéti mezi obéma skupinami dané genera¢nim rozdi-
lem, nicméné se zda, zZe nebylo prilis vyrazné.* Dokumentarista undergroundu Fran-
tiSek Starek naznacuje naopak tésnou souvislost mezi obéma kategoriemi: ,Pdsci si
nechali nariist hara“.

Subkultura ,pask” ovSem predstavovala pouze ¢ast (tu vyhranénou, diky vy-
raznym atributim jasné identifikovatelnou) neformalnich spolecenstvi mladeze.
Zakladni organizac¢ni jednotkou byla parta, v niz travila znac¢na ¢ast mladeze volny
Cas. Z pohledu tehdejsi moci se jednalo o sociilné patologické prosttedi, nebot zpti-
sob traveni volného Casu se neslucoval s tehdejsi predstavou o ,kulturnim vyziti“
a ptislu$nici part byli oznacovani jako ,,chuligani“.* Mladez v partach pila alkohol
(jak v restauracich, tak mimo né), poslouchala zahrani¢ni hudbu (Radio Luxem-
bourg a dalsi), pripadné se dopoustéla drobné krimindlni ¢innosti (drobné krade-
ze, vandalismus, vytrznictvi). Obzvlasté vyrazné party se proto staly pfedmétem za-
jmu statnich organa a byly postihovany. Uz v zafi 1953 probéhl prvni soudni proces
s partou tzv. Vysehradskych jezdca, ktefi pachali drobnou trestnou ¢innost. Knapik
s Francem se nevyjadruji o této skupiné jednoznacné, jeji ¢cinnost neni jednoduse
interpretovatelna: ,Samotné Vysehradské jezdce provdzela fada legend, které nadsazo-
valy jejich silu a také zdiiraziiovaly politické prvky v jejich (iidajnych) ¢inech.“ Jakkoli se

a kritickym: obraz chuligéna a reflexe fenoménu chuligénstvi v ¢eské publicistice 50. a 60. let, in:
STEPAN, Jifi - STREDOVA, Veronika a kol: Ceské, slovenské a ceskoslovenské déjiny 2o. stoleti V. Usti
nad Orlici, Oftis 2011, s. 265-276.

i FRANC, Martin - KNAPIK, Jifi: Volny éas v Ceskjch zemich 1957-1967. Praha, Academia 2013,
s.328-329.

8 KAPLAN, Karel: Kronika komunistického Ceskoslovenska. Kofeny reformy 1956-1968. Spole¢nost a moc.
Brno, Spole¢nost pro odbornou literaturu - Barrister & Principal 2008, s. 41-43.

9 Petr Sabach k tomu uvedl: ,Miij starsi bracha do mé pral dievni rokenrol ze vSech sil. Jeho generace
pfijala ndstup manicek s urcitym vahanim. Vnimali to jako ohroZeni jejich Elvise*. Viz DOSTAL, Filip -
BLAZEK, Petr: ,Vratte ndm vlasy! Prvni mdnicky, vlasatci a hippies v komunistickém Ceskoslovensku.
Praha, Academia 2010, s. 79.

10  Rozhovor s Frantiskem Starkem, osobni archiv autora.

11 Vice viz KOTALIK, Matéj: Pojem chuligdna a reflexe fenoménu chuligdnstvi v Ceskoslovensku, s. 61-91.

12 FRANC, Martin - KNAPIK, Jifi: Volny ¢as v ceskych zemich, s. 330. Jednu z takovych legend prezentoval
(védomé jako legendu) Eugen Brikcius v potadu Predci a paralely (2014, r. Vaclav Kiistek) ze série
Fenomén Underground, ktery byl vénovan predchtdctim tohoto fenoménu. Vypravéni o Vysehrad-
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propaganda, at uz psana nebo audiovizualni, snazila sugerovat souvislost ,paska‘“ se
ystarymi tfidami, socidlné byli ukotveni ve vrstvach délnické mladeze. Dalsi tazeni
proti nekonformni mladezi spojené s kampani proti ,chuligintim® bylo zahijeno
v souvislosti s incidenty, které probéhly na podzim 1957 na Vaclavském nameésti mezi
¢asti vefejnosti a diistojniky CSLA. V prazské vinarné Manes se zase konal tanec¢ni
vecer s poslechem rokenrolové hudby, proti jehoz Gicastnikiim zasahly bezpec¢nostni
slozky. Pritomnda mlddez byla zadrZena a uz za ¢trnact dni se konal exemplarni pro-
ces, ktery mél odstrasit pfipadné zajemce o hudbu a tanec ,,urazejici lidskou dustoj-
nost“. Zabava ve vinarné Manes byla soucasti Sirsiho trendu nastupu neformalni
zabavy. Od druhé poloviny padesatych let se poradaji tzv. ¢aje, tedy odpoledni akce
s tane¢ni hudbou, které se konaly v riznych kavarnach a restauracich. Ackoli perso-
nal prisné dohlizel na slusné chovani i patfi¢ny odév, atmosféra téchto zabav byla
pomérné neformdlni a ,caje“ tak vytvarely prostor pro nepolitickou seberealizaci
mladeze. Pfes obcasné zasahy Bezpecnosti se novy hudebni styl (rokenrol) i uvolné-
néjsi formy zabavy staly béznou soucasti zivotniho stylu mladeze.

Popkulturni kontext

Téma nonkonformni mladezZe se objevuje v ¢eské kinematografii od druhé poloviny
padesatych let a s riiznymi prestavkami zUstava jeji soucasti az do konce existence
komunistického rezimu. Pro tcely tohoto textu nas budou zajimat pfedevsim snim-
ky vzniklé v padesatych a v prvni poloviné Sedesatych let, nicméné dotkneme se i fil-
mu mladsich.

Téma nekonformni mladeze se v kinematografii prirozené objevuje nejprve jako
komplement ideologicky konformni mladeze, tj. ,uvédomélych“ svazakt. Naptiklad
v typické budovatelské agitce Velika prilezitost (1949, rezie K. M. Wall6) najdeme vedle
vzornych svazakt, napf. Lidusky Kolarové, ¢i velitele tiseku Mirka Horéka také vaha-
jiciho a kolisavého Tondu Burané a zcela zdporného Zabatika, ktery v celém filmu
neni ani jednou osloven kfestnim jménem. V souladu s budovatelskym narativem
jsou charaktery pridélovany postavam podle tfidniho hlediska - Zabatik je tak sou-
¢asti dorostu narodné socialistické strany, pozér, flink a byvaly udavac Gestapa, ktery
se pokusi (ovSsemze marné) sabotovat stavbu mladeze. Jeho atributem je oblek a ob-
div luxusniho zivotniho stylu, ktery reprezentuje jeho mentor, byvaly poslanec ,bratr
Bartos“. V protikladu k nemluvnému Tondovi, ktery je dri¢, je Zabatik klasicky lenoch.

skych jezdcich mtzeme ziejmé spiSe nez do historie zafadit do sféry tzv. méstskych legend. Dostup-
né na http://www.ceskatelevize.cz/porady/10419676635-fenomen-underground/412235100221006-
-predci-a-paralely/video/ (citovano k 20. 9. 2015), 12:42 - 14:07. K procesu s Vysehradskymi jezdci
viz porad Vysehradsti jezdci, Cesky rozhlas, vysilan 6. 12. 1953.

13 Blize k tomuto BLAZEK, Petr: ,Cela zibava se zvrhla v tancovan
podzim 1957, in: Déjiny a soucasnost, 2010, ro¢. 32, €. 6, s. 37-39.

u
1

. Kampan proti rock'n'rollu na
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Na ,potapkovské“ typy v kinematografii ranych padesatjch let upozornuje Petr
Koura. Zminuje ptiklady potapek délnického ptvodu ve filmech Pan Novdk (1949,
rezie Bofivoj Zeman), Karhanova parta (1950, rezie Zdenék Hofbauer) a také Zit-
ra se bude tancit vsude (1952, rezie Vladimir VIcek).“ Pfedevsim posledni titul stoji
za zminku. Nikoli snad proto, ze by potapkovska kultura byla ve filmu explicitné
prezentovana (je ukazana pouze zaliba reakéniho studenta Rudyho ve vyraznych
kravatach), ale hlavné kvili snaze programové viici ni stavét alternativu spocivajici
v péstovani a rozvijeni folkloru. Oproti ,zvrhlé“ tane¢ni kultufe se vyhranuje ,zdra-
vé narodni“, kterd by méla (prirozenou) pottebu po tanci uspokojit (svazik Lojza:
,»Vzali byste mé?“, vedouci souboru Pavel: , Tebe? Ty prece délds agronomii!“ Lojza: ,No
ale kromé toho bych si hrozné rdd zatancoval.“).

Nonkonformni mladez je v zakladatelské fazi rezimu (do roku 1953) predstavo-
vana vyhradné v ideologickych kontextech. Z nich se postupné vymanuje az v druhé
poloviné padesatych let, ovsem ackoli jednoznac¢na politickd intence postupneé slab-
ne, moralizujici étos odsouzeni ,problematického® chovani ziistava. Takovy obraz
najdeme napftiklad ve studentském dramatu Snadny Zivot (1957, rezie Milos Makovec)
z prosttedi studentskych koleji a studentského zivota v druhé poloviné padesatych
let. Ustfednim hrdinou je Boris, ktery se snazi ,proplouvat* tskalimi studia a zivota
co nejjednoduseji a nevahd pritom ani podvadét. V dialogu s jednou ze svych pritel-
kyn odhaluje, pro¢ studuje zdanlivé tak odlehly obor, jako je indologie: ,Vis, kolik
lidi mluvi hindi nebo urdu? Pfes 400 milionil. A u nds se tomu vénuje par lidi. Anglicky
a rusky uz umim, ted jenom dokoncit studia a dostat se do Indie. Ta bude mym odrazovym
mistkem.“ Na dotaz, k ¢emu Ze se to odrazi, odpovi, Ze k védecké draze urcité ne.

V ramci dnesniho hodnotového diskurzu bychom ho zfejmé identifikovali jako
zastance (neo)liberalismu ktery v ramci systému usiluje o maximalizaci svych osob-
nich benefitt. Oproti kolegtim, ktefi si pouze plni své povinnosti, tak jak prichazeji,
ma pred sebou konkrétni cil a je ke studiu vnitiné motivovan. Ovsem v kontextu
fikéniho svéta snimku je Boris odhalen jako sobec, ktery nedbé kolektivnich cilt
a rdmcl urcenych autoritami. Na rozdil od svych spoluzdki, jejichz neformdlni
odév vyjadiuje generacni odliSnost od autorit, Boris voli formalnéjsi zptisoby oblé-
kani, ¢asto nosi motylka, ktery se v kontextu filmu stava znakem prislusnosti ke své-
tu luxusu a moci, jehoz soucasti se chce Boris stat. Podobné jako Zabatik nebo Rudy
je i Boris vyclenén z kolektivu, byt zde ma toto vyclenéni témét nepoliticky cha-
rakter, neni definovino na zakladé politickych nizort (o politiku ve filmu viibec
nejde), ale na zdkladé odlisného hodnotového zebricku. Predevsim jde o Borisovu
neschopnost Gcastnit se kolektivni prace (brigdda u kamarada). I zde je nonkon-

14 KOURA, Petr: Swingovd mldde? a nacistickd okupacni moc v protektordtu Cechy a Morava. Disertaéni
prace. Praha, UCD FF UK 2010, 5. 358-368.
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formni jedinec prezentovan jako patologickd mensina, kterou ,zdravy“ kolektiv
nakonec vyvrhne.

Ve snimku Cesta zpdtky (1958, rezie Vaclav Krska) se uz ve vztahu k nekonformni
mladezi méni perspektiva. Referencni plochou prestava byt mladeznicky kolektiv, ale
stava se jim intimni prosttedi rodiny ,,delikventni“ mladeze. Dva mladi déInici se do-
stavaji na $ikmou plochu pod vlivem star$iho kamarada. Dan Cihak ovsem pochazi
z burzoazniho prosttedi, jeho otec je ,byvaly vykotistovatel®, a z kontextu vyplyva, Ze
se v prvni poloviné padesatych let néjakym zptisobem podilel na protistatni ¢cinnosti,
nebot mél kanaly na Zapad, které vyuzivali za tGplatu jeho znami. Stary Cihak oviem
svou protistatni minulost pohrbil, jeho odpor k reZimu se projevuje jen v neskodném
nadavani na pomeéry v ilegalnim hrac¢ském doupéti, v néz pretvoril sviij byt. Drobny
ideologicky resentiment ovsem nezakryje zménu perspektivy, ve které uz prestava
byt prostredi delikventni party interpretovatelné pouze v tfidnich souvislostech.

Podobny rimec ma i o rok mladsi snimek Probuzeni (1959, rezie Jiti Krejcik), ktery
podrobné vykresluje prostredi jedné takové party. Mladi vytrznici (chuligani-pas-
kové) Vilda, Emil, Marcel a Jana svedou na scesti mladého u¢né Tonka. Vilda opét
pochazi z rodiny ,byvalych lidi“, tedy prislusnika porazené tiidy, kter se netaji di-
stanci od socialistického rezimu. Podobné jako v Krskové Cesté zpdtky je ovSem i zde
tento motiv spiSe podruzny a namisto jednoznacné politické diagndzy ¢i oteviené
moralizace usiluji tviirci sociologickou metodou o postiZzeni socidlni reality mlade-
ze, vCetné realistické ilustrace fady fenomén, které se z historiografického popisu
vytraceji ¢i je 1ze jen obtizné popsat. Film predstavuje predevsim prostory a socialni
prostredi, ve kterém se tato mladez pohybovala, tedy pasdze Viclavského nameésti,
bufety, tanec¢ni ,,¢aje”, na nichz se hrala swingova hudba a rokenrol, a ,,meziprosto-
ry“ skladek ¢i jinych zanedbanych vefejnych prostort, kde se tito mladi schazeji, piji
alkohol, hraji na kytaru rokenrolové hity a divoce na né tanci.

Dalsi faze filmt o problematické mladezi nastava v poloviné Sedesatych let a sou-
stfeduje se uz prevazné na ryze delikventni jednani a prostory napravnych tGstav(i
a instituci. Snimky jako Serif za mrezami (1965, rezie Dmitrij Plichta) ¢i Pastdk (1968,
rezie Hynek Bo¢an) uz nahlizeji na prostredi delikventni mladeze bez rtizovych bry-
li, nicméné v mikrokosmu ,delikventniho“ svéta uz neni misto pro $irsi socidlni in-
terakce ,bézné* vefejnosti, filmy vypovidaji spise o povaze vézenskych zafizeni nez
o ¢em jiném. Ponékud $irsi zabér ma Skola hifsnikii (1967, rezie Stépan Skalsky), ktera
presahuje prostor vychovného zatizeni smérem do ,vétSinové“ spole¢nosti. Pfibéh
pokusu integrovat ,delikventniho® Pepika Adamce do spolec¢nosti je vlastné sociil-
nim dramatem a moralitou kritizujici jeji pokrytecké postoje a neschopnost ocero-
vat skute¢né hodnoty.

Zcela mimorfadné jsou dva snimky na toto téma, které bychom mohli oznacit
jako instruktazni ¢i osvétové: Parta nezradi...? (1957, rezie Hanu$ Burger) a O lidech
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okolo stolu (1958, rezie Petr Schulhof). Burgertiv film vypravi, jak se Tonda (Tony)
Vacek dostal na scesti. Neutésené rodinné pomeéry vedly k tomu, Ze hledal socialni
naplnéni v parté, jejiz viidce Hole¢ek mu bral jeho vydélané peniz nebo jej vyuzival
jako ridice pri zlodéjskych vypravach do cizich chat. V$e skonci u soudu (snad ohlas
na proces s VySehradskymi jezdci?). Tony ovSsem dostane druhou Sanci. Moralita,
ktera si svou intenci nezada s vyse popisovanymi snimky Krsky ¢i Krejc¢ika, nicméné
zaujme velmi detailnim ztvarnénim kazdodennosti takové party, véetné slangu, kte-
ry pouziva. Snimek O lidech okolo stolu mél zase ilustrovat zasady slusného chovani ve
spolecnosti. Milos Kopecky zde v jedné scéné predstavuje hrubidnského paska, kte-
ry téchto zasad nedbd a na tanecni zabavé si bezohledné vynucuje pozornost jedné
z divek. Vzapéti je ovsem ,umravnén” fyzicky 1épe disponovanymi slusnymi hochy,
zfejmé svazaky. Vyznam moralitky tkvi opét predevsim v ilustrativnim ztvarnéni
paska vcetné jeho typickych atributti (vysoké polobotky, barevné ponozky, vystied-
ni kravata, vyrazna kosile atd.).

Vedle filmi programové zaméfenych na toto téma se problematika nekonform-
nimlédeze objevuje i v fadé dalSich snimki, alesponi ve formé drobného motivu. Ta-
kovym pripadem je kratka scéna (netrva ani dvé minuty) z dokumentarniho snimku
Lidé nad Certovou sténou (1962, rezie Eman Kanéra). Vypravi o motivacich brigadnik
jedoucich spole¢né vjednom vagonu na stavbu vodniho dila. ReZisér nezabira primo
tvare a osoby brigddnik, pouze jejich atributy. Zabéry jsou doprovazeny vnitinim
monologem brigadnikd. Prvnim je student, ktery medituje, zda to neptehnal (,,Vce-
ra jesté skola a zitra lopata®) - vizualni doprovod tvoii kiizovka; dalsi je svazak, ktery
se nechal strhnout piikladem kamarada (,Sdm bych asi nejel, ale kdyZ jeli ostatni...*)
- vizudlni doprovod tvofi ruce nervézné svirajici Mladou frontu. Druhy se predstavi
slovy: ,Do hdje s bfitvou, copak je to prace pro chlapa?”, pti¢emz si délad manikaru. Dalsi,
s cigaretou v puse, je idealista, ktery tvrdi, Ze ,knihaiina neutece a tohle se mi zda néjak
dilezitejsi“. Pak kamera zabere paska, ktery je k rozpoznani podle pruhovanych po-
nozek. Pohled na né¢j je doprovazen slovy: ,Asi zdrhnu. Moznad... urcité! To se jim to déla
ndbor, kdyz ma clovek prisvih. Par dni... a maj mé vidét. Po ném nasleduje ti¢etni, ktery
se tési na lepsi vydélek, pijak vylouceny kvtli alkoholismu z pracovniho kolektivu,
taxikar, ktery chce dokazat své zené, ze ,neni fajnovka®. V hutné zkratce tak tviirci vy-
jadruji sviij postoj k jednotlivym socidlnim skupinam, pficemz vnimaji pasky zcela
jednoznac¢né negativné, jako asocialni, prace se stitici individua.

Téma paski a nonkonformni mladeze padeséatych let se pak nadlouho vytraci ze
zorného pole filmari. Vraci se az v historickych snimcich tematizujici Prahu padesé-
tych let v nostalgickém duchu jako magicky prostor détstvi. Ve filmu Blazni a dévcat-
ka (1989, rezie Karel Kachyna) sledujeme dospivani mladého Jirky Ackermanna na
Zizkové, ktery je vyobrazen jako malomésto s pevné ukotvenou sousedkou komu-
nitou, jiz nastupujici komunisticky rezim prakticky nerozrusil. I prislusnici Vefejné

202

‘ ‘ Kazdodenni zivot.indb 202 @

03.12.15 15:11 ‘ ‘



bezpec¢nosti maji spise raz obecnich policajtti z prvni republiky, nejsou nositeli ideo-
logickych poselstvi ani vykonavatelé statni (z)vile, ale spise strazci poradku a sou-
sedského klidu. P¥i jedné ze svych potulek Vitkovem v okoli sochy Jana Zizky narazi
Jirka na dvé skupiny mladeze. Na jedné z cest tanci neformalné oblec¢eni mladiv ryt-
mu rokenrolu, o kus dal prochazi skupina svazakt s nafadim na ramenou a s bu-
dovatelskou pisni na rtech. Zatimco péaskovska mladez si svazaka viibec nevsima
a pokracuje v tanci, svazaci stoji v tichém opovrzeni a mozna i s trochou zavisti. Pak
si jedna ze svazecek pohrdlivé odfrkne a rezisér scénu stfihne. Objevi se pohled na
sochu Jana Zizky s titulkem ,My jsme mldde? novd, mldade? Gottwaldova®, ktery je po-
kracovanim bezeslovného dialogu mezi obéma skupinami. Rezisér tady v méné nez
minutové zkratce inscenuje stfet dvou mladeznickych kultur: prvni, kterd vychazi
vstric rezimu a zapoji se do budovatelského sili, druhé, ktera je k rezimu lhostejna.
Obraz pritom postrada odkazy na negativni vymezovani rezimu viic¢i paskiim, coz
odpovida vyse naznacené nostalgické intenci celého dila.

V podobné atmosfére se odehrava patrné nejznadmé;jsi pribéh s , paskovskym* té-
matem - Sakali léta (1993, reZie Jan Hiebejk). Také ten m4 nostalgickou atmosféru
vytésnujici z prostoru malomeéstskych Dejvic politicky rozmeér doby. Podobné jako
v predchozim snimku je i zde mistni ptislusnik VB spise ,Serif“ reprezentujici mistni
komunitu a stejné jako jeho sousedé se dési vpadu rokenrolu v podobé paska Bej-
byho. OvSem nakonec je to velky svét reprezentovany nasilnickym estébakem, ktery
donuti Bejbyho odejit. Rada situaci variuje jako zakladni motiv stiet tradi¢niho ma-
lomeéstského prostredi s novou kulturou, ale objevuje se i motiv stfetu nové kultury
s arogantni totalitni moci.

Didaktické aplikace

Jak naznacuji vyse zminéné opatrné komentare historik, téma nonkonformni mla-
deze je jen obtizné jednoznacné interpretovatelné. Jen tézko hledat konsenzus, zda
se jednalo spise o socialné patologické zptisoby traveni volného casu (pohled, jemuz
se blizi Knapik s Francem), ¢i o aktivity, které obsahovaly védomou politickou intenci
(coz vyplyva z Kaplanova hodnoceni). Latentni politizaci fenoménu , paska“ zminuje
i Kotalik, kdyz zdtraznuje kontext studené valky, ktery vedl oficialni autory padesa-
tych let k jeho interpretaci jako paté kolony imperialismu, ale stejné tak zdraznuje
vliv antikomunistického diskurzu v polistopadové epose, ktery podle néj ptisobi na
pamétniky tak, Zze upravuji své vzpominky, aby tomuto diskurzu odpovidaly.s Tato
nejednoznacnost a otevienost problému je vlastné prednosti, nebot nesvazuje pri-
padné Zakovské interpretace strachem z ,,chyby*. Historickd skute¢nost zde slouzi

15 KOTALIK, Matéj: Pojem chuligdna a reflexe fenoménu chuligdnstvi v Ceskoslovensku, s. 226
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pouze jako vstupni expozice pro formulovani vlastnich postoji k podobam a me-
zim konformity a uvazovani o zavislosti jevu na spolecenském kontextu, kdyz jedna
a taz udalost ¢i jev se mohou v jednom pripadé jevit jako nekonformni a v druhém
naopak. Téma navic mtzeme produktivné aktualizovat ve vztahu k sou¢asnym pro-
jeviim nekonformniho jednani.

V nasledujici ¢asti se pokusim popsat modelovou vyukovou jednotku pro za-
kladni Skoly s tématem Nonkonformni mladeZz v padesatych letech. Jako zdkladni
vzdélavaci cil si mtizeme vytknout ilustraci plurality postojii mladeZe k rezimu a tim
naznacit nejednoznacné prijimani komunistické diktatury ze strany spolecnosti.
Mezi dalsi cile patfi sezndmeni s konkrétnimi kategoriemi mladeze (svazaci a pas-
kové) a jejich charakteristika (hodnoty, kulturni vzorce) a kone¢né i s jejich politic-
kymi identitami a postojem rezimu k nim. Hodina je zaloZena na vyuziti nékolika
typt skolnich prament: ¢tyr filmovych ukézek rznych zanra (dva historické hrané
filmy, dobovy hrany film, dobovy instruktazni film), tff obrazovych prament z do-
bovych oficidlnich publikaci a jedné soucasné vzpominky na padesata 1éta.” Popis
hodiny zaroven vyuziji k osvétleni nékterych metodickych principti a jejich zasazeni
do sirsiho kontextu vzdélavani.

Historicka expozice tématu mize zacit audiovizualni ukazkou ilustrujici paska
v socidlnim kontextu padesatych let. Vhodnym materidlem se jevi hlavné Hrebej-

@ kova Sakali 1éta, predevsim pasaz ptijezdu Pavla Juticky (Bejbyho) do Dejvic a jeho
privitani s otcem a synem Prokopovymi.*® Ospalé nadrazi ndhle proménuje prichod
exoticky obleceného paska. Bejby je odhalovan postupné. Divak sleduje nejprve roz-
mazané Bejbyho obrysy, pak nékolik detailt z jeho garderoby, na kratky okamzik
sledujeme cekajici Prokopovy z pohledu prichazejiciho Bejbyho a teprve poté jej re-
zisér ukaze zepredu, pficemz jeho obraz se postupné zaostruje. Rychlé strihy ménici
perspektivu (pohled zpoza zad Prokopovych stfida pohled zpoza zad Bejbyho) nas
provazejii pri seznamovani Bejbyho s otcem a synem Prokopovymi. Tyto strihy zd-
raziuji Gzas zrcadlici se na tvati muZe i chlapce. Sokujici dojem z Bejbyho umocni
irychly prostrih na jeho boty (vidét jsou i bilocervené pruhované ponozky) a tmavé
bryle a specificka promluva (,Jd jsem komplitly, tak miiZeme drajvit.“) Sokovany pan

16 Namét je zvefejnén na webu www.dejepis21.cz. Viz Pdskové a svazdci. Postoje mladeze v 50. letech,
dostupné na http://[www.dejepis21.cz/paskove-a-svazaci-postoje-mladeze-v-50-letech (citovano
k20.9.2015). Zde jsou popsany nejen konkrétni metodické postupy, ale jsou zde dostupné i vsech-
ny obrazové a filmové materialy.

17 Vzpominka Jaroslava Boudného zvefejnéna na webovém portalu Neviditelny pes (viz ptiloha ¢. 1)
byla pozdé&ji mirné rozifena a doplnéna: JABOUD [BOUDNY, Jaroslav] - BAUER, Zdenék: Trafous,
pdskové, Vysehradsti jezdci a jiné vzpominky. Détstvi a mladi v Praze padesatych let. Praha, Zdenék Bauer
2011, s. 90-101. Piivodni internetova verze se vak zda vhodnéjsi, i proto, Ze je snaze dostupna.

18 Sakali léta (1993, rezie Jan Hiebejk), DVD Bontonfilm, 2002, 19:47-21:14 (celkem 1:33 min.), ukazka
je dostupnaina portalu youtube. Ukazka Pdsek (klicové slovo ,nonkonformni mladez“), in: https://
www.youtube.com/watch?v=rWzOBo2dLkU (citovano k 20. 9. 2015).
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Prokop jen pokyne hlavou a skupina odchézi. Celd sekvence trva pouze 63 sekund.
Na ni bezprostfedné navazuje scéna prichodu k sluzebnimu vozu pana Prokopa.
Prvni jde pan Prokop ve své uniformé, dale Juricka-Bejby a kone¢né mlady Prokop-
-Ksanda. Stara pani, ktera je miji, se domniva, ze Bejby byl zatcen (,, Tak, tak, tak je to
spravny, takovy berte Smahem. Sebrali té, co? A piijdes sedét!"). Prokop se zdrzi komen-
tare, pozornost staré pani mu neni pfijemn4, snazi se co nejrychleji odjet. Bejby se
celou dobu usmivéa, nedorozuméni nevysvétluje, spolu s Ksandou sdili humornost
situace, na zavér ovSem starou pani vydési prudkou grimasou. Vychézi tak z kon-
frontace jako vitéz.

Uvedend pasaz je vhodna nejen proto, zZe predstavuje exteriér paska (sako, kra-
vata, kosile, boty, navic kytara), jeho vystupovani a slovnik, ale zaroven ukazuje, jaky
byl postoj vefejnosti. Ackoli je Prokop v uniformé, nereprezentuje zde rezim, ale
maloméstské prostredi Dejvic. Dal$im reprezentantem je stara pani, ktera Bejbymu
preje jeho ,zatéeni®. Prvni vymezeni paska tak ilustruje jeho vztah k ,vétSinové“ spo-
le¢nosti, nikoli k rezimu . Konfrontace je navic podpotena kiizovym stifihem, ktery
zvyraziiuje hranici mezi pasky a spole¢nosti. Filmova fec¢ (stejné jako dynamické
hudba, kterd prvni scénu podkresluje) tak usnadnuje zak@im analyzu, nebot podtr-
huje zakladni sdéleni o nonkonformnosti paski ve vztahu ke spole¢nosti.

Pfedmétem analyzy miZze byt jednak vzhled Bejbyho a jednak urceni vztaht
mezi jednotlivymi aktéry. Jaké pocity a reakce vyvolava Bejbyho vizaz? Méni se néjak
postoje aktéri? Zde mtizeme poukazat na proménu postoje Ksandy, ktery je zpocat-
ku stejné uzasly jako jeho otec, ovSem pozdéji (ve scéné konfrontace se starou pani)
je Bejbyho osobnosti podmanén a k jeho hte se prida. Scénu tak mzeme ¢ist v jejim
symbolickém rozméru: pana Prokopa a starou pani mzeme vnimat jako ,,vétSino-
vou* starsi konzervativni populaci, KSandu jako reprezentanta mladeze.

Zaroven mizeme na tomto klipu demonstrovat urcita specifika skolniho histo-
rického pramene. Z pohledu historika je zasazeni modelového paska do roku 1959
mirnym anachronismem, korektni by bylo ukotvit pfibéh o nékolik let dfive. Nicmé-
né v ramci vyuky mazeme zvolit neurcitéjsi, ale stale pravdivé ,v padesatych letech”.
Didaktickd hodnota pramene ma vétsi vahu nez naprosta historicka vérnost. Maze-
me se ostatné opfit o postoj amerického historika Roberta Rosenstonea, ktery mluvi
o aproximativnim pojiméni minulosti v historickych filmech. Historicka vérnost se
v jeho pojeti neodraziv detailu, ale v celku filmu, ktery integruje do jednoho obrazu
socialni a kulturni situaci spolecnosti, jeji relativné vérny politicky rdimec a detai-
ly materialni kultury. Drobné nepresnosti v jednotlivych aspektech hraji mensi roli
nez ,holisticky“ pohled nabizejici historicky obraz v jeho komplexnosti.” Historic-
kou vérnost tedy musime odkazovat k celku, nikoli k detailu.

19 ROSENSTONE, Robert A.: History on Filim, Film on History. Pearson Education Limited 2006, s. 111-133.
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Na tuto expozici navazeme slozitéjsSim obrazem dobové ideologické reprezenta-
ce paska. Tento krok bychom mohli nazvat ,rozsifeni obrazu®. Proces ,rozsifovani
obrazu“ spo¢iva v postupném pridavani jednotlivych prament, které ilustruji téma
z rtiznych perspektiv. Dtlezité je zvolit ndvaznost jednotlivych prament od jedno-
dussich, které nacrtavaji téma a vlastné ho exponuji, ke slozitéjsim, které obsahuji
vice vyznamti ¢i pro jejichz korektni interpretaci je tieba mit vice informaci. Zci tak
v pritbéhu analyzy rozsiruji okruh faktickych informaci a své kompetence k ni, coz
zaroven zvySuje jejich Sance na spravnou analyzu dal$ich, uz slozitéjsich prament.>
Tuto ¢innost si mtzeme predstavit jako skladani puzzle, ¢i jeste 1épe jako videohru,
v niz v kazdém kole roste naro¢nost. Analogie s hrou neni neptipadnd, nebot vy-
znamnym pozitivnim prvkem tohoto procesu je moment prekvapeni a nejistoty,
postupného otevirani problému a plnéni Gkold, které vykazuji stale vétsi komple-
xitu a strukturovanost. Mozaikovity charakter rozsirujici se didaktické kompozice
tak odpovida kulturni situaci mladeze zvyklé na tuto formu vnimani z popkultur-
nich produktt (videoklipy na youtube, pocitacové hry). Priblizeni se popkulturnim
formdm ovsem neznamend rezignaci na naroc¢né kognitivni i afektivni cile. Tako-
vyto pristup bychom nejspise mohli nazvat produktivnim ,pedagogickym parazi-
tismem". Pro rozsiteni zikladni expozice vyuzijeme svédectvi Jaroslava Boudného
(priloha ¢.1), které integruje jak pohled vefejnosti, tak rezimu, resp. jeho policejnich
slozek na pasky (niceni paskovského obleceni). Pfedchozi binarni vztah paskové —
spole¢nost miizeme rozsifit o trojihelnik paskové — spole¢nost — moc.

V dalsi fazi prezentujeme ideologicky obraz paska. Tento obraz mzeme ilust-
rovat celou fadou médii. Nabizi se karikatury paskt zverejiiované v Dikobrazu nebo
ilustrace doprovazejici jiz vyse zminénou propagandistickou prirucku od Radovana
Kratkého (priloha ¢. 2). Analyza muiZe jit za prosty popis paskova obleceni na obraz-
cich, smérem k hledani spole¢nych ryst jeho zpodobnéni, pfedevsim jeho odlidsté-
ni. U jedné karikatury by to zaci nemuseli postfehnout, ale je-li motiv pouzit opa-
kované, pravdépodobnost jeho identifikace stoupa. Zbavovat nazorového oponenta
jeho lidskych atributii patfi k béznym argumentac¢nim figurdm agresivni propagan-
dy. Pokud bychom chtéli tento motiv sledovat, mizeme zaktm dat za kol vyhledat
na internetu obdobné propagandistické postupy. Je pravdépodobné, Ze objevi nej-
roz$ifenéjsi propagandu tohoto typu, a to antisemitské karikatury, at uz historické

20 Jednim (nikoli jedinym) z principa rozsifovani obrazu je multiperspektivita, ktera je vyznamna
nejen z hlediska obsahového (pluralita déjin jako hodnota demokratického vzdélavani o minulos-
ti: viz STRADLING, Robert: Multiperspektivita ve vyucovani déjepisu: pirucka pro ucitele. Praha, MSMT
2004), ale i z hlediska metodického. Rytmizace piibéhu a zména perspektiv aktivizuji zaky: viz
BAGE, Grant: Narrative Matters: Teaching and Learning History through Story. London, Taylor & Fran-
cis e-Library 2002, zvlasté s. 85-100. Bage upozornuje na devét nebezpeci monoperspektivniho
vypravéni: literarni licence, nedostatecné vysvétleni, absence problémového tazani, prezentovani
fikce jako faktu, heroizace, propagandistické ptisobeni a moralizace, pfiliSn osobitost, pfilisna
simplifikace, jedine¢nost.
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(predevsim nacistické), nebo soucasné (predevsim islamistické). Neni ovSem nutné
tento motiv sledovat, nebot nas odvadi od hlavniho cile, kterym je postizeni histo-
rické perspektivy nonkonformity.

Abychom mohli identifikovat nonkonformni chovéani, potfebujeme pfrirozené
néjaky referencni rimec, vii¢i némuz by se ,nonkonformita“ mohla vymezovat. Ta-
kovym ramcem mize byt obraz svazacké mladeze, naptiklad z jiz zminovaného fil-
mu Velika prilezitost, ktery zachycuje potize, se kterymi se utkava svazacka brigada na
jedné ze staveb mladeze. Typicka budovatelska agitka prilis neskryva sviij instruktaz-
ni charakter: snazi se definovat zddouci vzory jednini a nabidnout je tehdejsi mla-
dezi. V jedné pasazi se brigada vraci za zpévu budovatelské pisné z pracovni smeény.
Kdyz prochazi kolem jabloni, vétsina brigddnik se vrhne na ovoce. Vedouci brigady
je ovsem pokara: kradez jablek je v rozporu s moralnim kodexem svazaka. Svazaci se
brani, Ze nemaji dostatek ovoce. Tento argument vSak pro vedouci neni relevantni.
Mravni integritu svazdka nemtize materidlni nedostatek ohrozit. Mladi se autorité
vedouci podvoli a pochoduji do ubikaci. Na konci zaveli vedouci k rozchodu.* Scéna
ilustruje budovatelsky narativ, predevsim predstavu idedlniho svazaka, ktery je dis-
ciplinovany, volny ¢as travi na kolektivnich stavbach mladeze a sv(ij soukromy zajem
podrizuje zajmu obecnému. Jeho vkus je formovan v ideologicky korektnim duchu
predevsim socialistickym realismem a folklorem, z néhoz ¢erpaji prakticky veskera
hudebni ¢isla filmu.

Analytické Gsili zakt tentokrat neni napreno primarné na postizeni vztah@ mezi
aktéry scény, to znamena, Ze popis téchto vztahti slouzi pouze k formulaci idealniho
typu svazdka, kterého pak mohou srovnat s idealnim paskem. Jistéze je tfeba si uve-
domit, Ze tyto koncepty ,svazika“ a ,paska“ jsou pouze dil¢i a nemohou postihnout
v Uplnosti historickou skutecnost. Musime mit stile na paméti, Ze cilem historické
edukace neni komplexni historické poznani ¢i alespon priblizeni se tomuto poznani
(jako v pripadé historika), ale spiSe schopnost orientovat se ve vypravéni o minulosti
a podrobovat toto vypravénti kritice. Schopnost konceptualizovat, byt tfeba netplné
a nepresné, kritické mysleni vyznamné podporuje.*

Srovnani svazéka a paska je zatim predbézné, nestrukturované, nasim cilem je
dosdhnout toho, aby zaci odlisili dva socidlné-politické typy a uvédomili se, ze mla-
dez ve sledovaném obdobi neméla ke komunistickému rezimu jednotny postoj, ale
byla vnitfné diferencovana. Dalsim rozsirenim obrazu paska mutize byt ilustrace jeho
socidlniho prostredi z osvétového snimku Hanuse Burgera Parta nezradi...?V jed-

21 Velika prilezitost (1949, rezie K. M. Wall6), 59:29-1:01:07 (1:28). Ukazka je ptistupna na portilu you-
tube. https://[www.youtube.com/watch?v=sjY-MCEqw4l, klicové slovo Mladeznicka brigada (cito-
vano k 20. 9. 2015).

22 WINEBURG, Sam: Historical Thinking and Other Unnatural Acts. Charting the Future of Teaching The
Past. Philadelphia, Temple University Press 2001, zvlasté s. 16-35.
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né z Gvodnich ¢asti tohoto kratkého snimku sledujeme, jak se uc¢en Tony dostava

vvvvv

vz o~

ny. Hned po otevreni dveri spatri divak muze sediciho u stolu, starsi zenu, ktera ho
oslovuje, a divku, kterd rovnéz sedi u stolu. Skupinka ptisobi dojmem rodiny, ov§em
neni tomu tak, nebot Zena pozada divku, aby donesla panu Stoklasovi vecefi. Divak
tak mtize rozklicovat vztahy mezi nimi a zjisti, Ze rodina je netiplna, chybi v ni otec
anamisto né¢j je tam jakysi pan Stoklasa. Dojem jakési nepatfi¢nosti podporuje i pa-
novity Stoklastiv vyraz stejné jako tGsluznost, kterou mu Zena projevuje (véetné ja-
kéhosi Suskani, které by snad mohlo nést omluvu pred vpadem nevitaného navstév-
nika). Tonyho sestra Vérka si svého starsiho bratra nabozné prohlizi. Je zfejmé, Ze je
pro ni vzorem. Rozpacity dojem matka jesté umocni, kdyz priznd, ze nema Tonyho
kam ulozit. Ten si zachmufené vize pestrou kravatu, atribut paska, a opaci, at si s tim

i
1

nedéla starosti. Scéna tak implikuje socidlni predpoklady , delikventni“ paskovské
subkultury. V druhé scéné ukazky se méni prostredi. Z nuzného a stisnéného bytu se
dostavime do vindrny. Vidime partu paskd, jejimz ¢lenem je i jedna ,sajdka“. Tony
se s kamarady privita: ,Vds vidim,“ paskové mu odpovidaji: ,Ze se Zenes, snajpre... si si
néjak poldmal figuru v ty makandé.“ Séf party se pta hlavné po penézich, a kdyz Tony
potvrdi, Ze je m4, zaveli k odchodu (,,Candati, jde se baletit.). Ve dvefich se ovSem
stfetnou s Tonyho sestrou Vérou, kterd bratra tajné sleduje. ,Primovej zajda,” komen-
tuje jeji pritomnost $éf. , Tak ty bys chtéla k ndm do party?” Tony se snazi protestovat,
ale je poslan zaplatit Gtratu. Odchodem z vinarny scéna konci.

Scéna (stejné jako cely film) ma vykreslit negativné paskovské party. Zaroven
ovsem vcelku realisticky popisuje jejich socialni prostfedi, autoritativni vystupova-
ni jejich $éf a permanentni nasili, které zde bylo pfitomné. Analytické Gsili zakt
orientujeme pravé timto smérem. Pristupujeme tedy k obrazu jako k ilustraci so-
cidlnich pomért, nikoli jako k ideologické reprezentaci. Pokud bychom ale chtéli
reflektovat kvalitu média, tj. polozit si otazku o zaujatosti filmu, mizeme opét
konfrontovat tento audiovizudlni obraz socialnich vztahti se vzpominkou Jaroslava
Boudného (priloha ¢. 3). Pro Zdky mtize byt zajimavé, Ze instruktazni, vychovny cil,
unéhoz by snad mohli pfedpokladat ideologickou zatizenost, mtize (alespon ve sle-
dovaném aryvku) odrazet socialni praxi celkem vérné.

Dalsi klip nabidne syntézu pfedchozich dil¢ich obrazi. VySe popsana pasaz z fil-
mu Bldzni a dévéatka predstavuje z perspektivy vnéjsitho nezaujatého pozorovatele
(dospivajici chlapec Jirka) obé skupiny, pricemz se v symbolické zkratce vyjevuje jak
jejich hodnotové ukotveni, tak jejich vzajemné mijeni.®s Opét miizeme vyuzit speci-
fik filmové reci a analyzovat nejen obraz (odlisné formace obou skupin), ale i jeho

23 Bldzni a dévcatka (1989, rezie Karel Kachyna), DVD Bontonfilm 2010, 1:01:20-1:02:23, ukdzka s na-
zvem Mladez v padesatych letech je pristupna i na youtube: https://[www.youtube.com/watch?v=-
nyfvoZMBW34, klicové slovo Svazaci a paskové (citovano k 20. 9. 2015).
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zvukovou stopu (odlisné hudebni styly) a kone¢né i zavére¢ny psany komentar. Na
analytickou praci maze navazat pokus o formulovani shrnujicich postiehti. Katego-
rie analyzy (priloha ¢. 4) nejsou samoziejmeé tplné ani jediné mozné.

Vsechny navrhované operace mohou byt ve $kolni praxi ¢asové velice Gsporné
(viz priloha ¢. 52); prace s ikonografickymi a audiovizuidlnimi materidly ma kromé
rady jinych benefitl tu vyhodu, Ze neni ndro¢na na cas. Zde popsana hodina pres-
to neni vcelku realizovatelna v rdmci obvyklé vyukové hodiny (kterd mé zpravidla
45 minut). Zavisi pochopitelné na organizaci prace a invenci pedagoga, kolik fazi
do vyuky zaradi ¢i zda si hodiny nevymeéni a nespoji. Jednotlivé popsané faze neni
tfeba vnimat jako integralné provazané c¢asti jednoho celku. Spise se jedna o moduly
Ci ¢asti stavebnice. Modularni chapani fazi samozfejmé umoznuje jejich pruzné za-
fazovanifvyfazovani do/ze struktury hodiny v zavislosti na cilech pedagoga, kvalité
skupiny a dalsich faktorech ovliviiujicich vyucovani.

Téma nonkonformnich paskd nemusime vycerpat jednou robustni vyukovou
jednotkou. V okamziku, kdy je (v zasadé jakékoli) téma etablované, je vyhodné se
k nému vracet a rozvijet je. Tim na jedné strané¢ podporujeme udrzitelnost znalosti,
na strané druhé vyuzivame jiz ustaveného komplexu znalosti a dovednosti s téma-
tem spojenych. Napiiklad vy$e zminénou ukazku z dokumentu Lidé nad Certovou
sténou mizeme vyuzit pro drobné cviceni identifikujici paska ve spektru socidlnich
typ.» Odkazy na pasky se nabizeji i u jinych historickych priklad@ nokonformity
(manicky, pankaci) a samozrejmé i u soucasnych nonkonformnich subkultur (emo,
graffiti, techno), které ve vztahu k majoritni kulture zaujimaji obdobnou pozici.

Téma konformity ¢i nekonformity mladeze v padesatych letech mizeme ovsem
vyuzit i v ob¢anské vychové, predevsim v tematickém bloku Clovék a spole¢nost
a Clovék jako jedinec. Pracovat miizeme piedevsim s ivodnim ilustra¢nim videem ze
Sakalich let, které nabizi fadu perspektiv. Zatimco v modelové déjepisné hodiné slou-
71 toto video pouze jako motivac¢ni vstup do problému, ve vychové k obc¢anstvi ma-
zeme vyuzit pfedevsim zakladni vztah ,spofddané” vétsiny a nonkonformniho pas-
ka k hledani obecnych vymezeni hranic konformity a jinakosti. Pfedpokladejme, ze
vzhledem k prevazujicimu diskurzu o padesatych letech jako obdobi politického
teroru bude vétSina zakt sympatizovat s nekonformnim Bejbym.

Prekonceptualni konsenzus mtizeme zpochybnit, kdyz celou situaci aktualizu-
jeme. Americka didakticka Veronica Boix-Mansilla zdtiraznuje nutnost vytvorit pri
aktualizaci ,srovnavaci bazi“, tedy dostate¢né velkou pramennou zakladnu, kterd
srovnani umozni (v nasem pfipadé staci novinové ¢lanky bézné dostupné na webu),

24  Viz pozn. 16 Namét Pdaskové a svazdci. Postoje mladeze v 50. letech, http:/[www.dejepis21.cz/paskove-
-a-svazaci-postoje-mladeze-v-50-letech (citovdno k 20. 9. 2015).

25  Lidé nad Certovou sténou (1962, rezie Eman Kanéra), 3:42-5:20 min., ukizka s ndzvem Brigddnici ve
vlaku je pfistupna na https://www.youtube.com/watch?v=1cVLuDJUvCo (citovano k 20. 9. 2015).
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dale zvazovat nejen podobnosti, coz muze vést k povrchnim analogiim, ale prede-
vs$im rozdily mezi historickymi fenomény.> Jako referen¢nirdmec se nabizi zasah na
CzechTek v roce 2005, medidlné znamé kauzy souvisejici se squattingem (Ladronka,
Vila Milada) ¢i pochody hrdosti, které nékteré mensiny poradaji (Gay Pride, Roma
Pride). Konfrontace s aktualnimi projevy nonkonformismu provéii sympatie k non-
konformismu ukrytému bezpec¢né v minulosti. Aktualizace umozni propojit minu-
lost a soucasnost skrze jeden konkrétni motiv, coz doda tématu patfi¢cnou hloubku
a zmnoZzi perspektivy jesté o rozmér Casu.

Zavér

Téma nekonformni mladeze mtizeme vyuzit jako ilustraci proménlivosti hranic od-
boje ¢i odporu viici rezimu v padesatych letech a zaroven ilustrace recepce ideolo-
gické propagandy rezimu ze strany ,,obyc¢ejnych lidi“. Vratme se v této souvislosti
ke vzpomince Jaroslava Boudného (priloha ¢. 1). Boudny naznacuje, ze ,protipas-
kovské“ porady byly zcela neti¢inné, nebot publikum si do nich vkladalo své vlastni
obsahy a ty pak byly vlastné propagaci paskovské subkultury. Takova interpretace
ostatné podporuje vyse zminovanou Liidtkeho tezi o privlasthovani ideologickych
ramctll. Zaroven takovy obraz predstavuje ¢leny spolecnosti jako aktivni aktéry vy-

@ mezujici se alternativnimi zp@isoby proti rezimu, nikoli jako jeho pouhé pasivni
obéti.

Téma nonkonformni mlddeZe mtzeme v takovém pripadé rozsirit o dalsi social-
ni fenomény a skupiny, které se pohybovaly v Sedé z6né mezi aktivhim odporem
a apolitickou lhostejnosti.”” Nabizi se tfeba fenomén postojit délniki a fenomén ab-
sentérstvi (tzv. bulaci). Vyuzit miizeme jednak zavéra historika Petera Heumose, kte-
ry se touto problematikou zabyval,*® jednak karikatur v Dikobrazu. Jinou alternativou
mohou byt marginalizované socialni skupiny, predevsim Romové. Ani jejich postoje
krezimu nepostradaly ambivalenci: na jedné strané je rezim obcansky emancipoval,
na strané druhé se je snazil regulovat a asimilovat.

Paskové a chuligani predstavuji vlastné alternativu k tradi¢nim konceptiim tota-
litarismu pouze zdanlivé. Ve skute¢nosti totiz integruji celou radu motivi: represiv-

26  BOIX-MANSILLA, Veronica: Historical Understanding: Beyond the Past and into Present, in:
STEARNS, Peter N. - SEIXAS, Peter - WINEBURG, Sam (eds.): Knowing, Teaching, and Learning Histo-
ry. National and International Perspectives. New York and London, New York University Press 2000,
s.390-418.

27  Problematikou interpretace téchto ,$edych z6n“ a moznostmi jak k nim pfistupovat se zabyval Vi-
tézslav Sommer, viz SOMMER, Vitézslav: Cesta ze slepé ulicky , tfetiho odboje®. Koncepty rezistence
a studium socialistické diktatury v Ceskoslovensku, in: Soudobé déjiny, 2012, ro¢. 9, ¢. 1, 5. 9-36.

28  HEUMOS, Peter: , Vyhriime si rukdvy, nez se kola zastavi!“ Délnici a stdtni socialismus v Ceskoslovensku
1945-1968. Praha, USD AV CR 2006.
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ni rozmeér rezimu v padesatych letech, jeho snahu o ideologické ptsobeni i postoje
mladeze k tomuto tlaku. Zaroven ilustruji kulturni a socialni rozmér doby a umoz-
nuji i aktualizaci.

Ve vefejném prostoru se casto objevuji polemiky o zptsobu vyuky o padesa-
tych letech, které zpravidla ignoruji didakticka vychodiska a vykladaji vjuku pouze
v tzce politickych kontextech parcidlnich zajm,* pripadné povazuji vyuku soudo-
bych déjin pouze za formu politické vychovy, a vnimaji ji tedy nikoli jako autonomni
sféru, kde urcujici roli hraje ucitel, ale jako integralni soucast politiky paméti.s°

Muj prispévek se pokusil ilustrovat didaktické moznosti, které se nabizeji bez
nutnosti podrizovat se politizujicim diskurzim o minulosti. Pouceni jsem pritom
cerpal predevsim ze soucasné americké, kanadské a britské didaktiky déjepisu.
Doufam ale, ze bude i inspiraci pro ucitele a vyzvou k multiperspektivni a reflexivni
vyuce o tomto nesnadno uchopitelném obdobi nasi minulosti.

29  Naposledy poslankyné za KSCM Marta Semelova, kdyz zpochybtovala vzdélavaci projekty Clovéka
v tisni. Viz KOPECKY, Josef: P¥ibéhy bezpravi Zdky dezorientuji, fekla poslanciim komunistka Semelovd,
in: idnes.cz, 11. 12. 2014, dostupné na http:/[zpravy.idnes.cz[pribehy-bezpravi-dezorientuji-tvrdila-
-poslancum-komunistka-semelova-1zt-/domaci.aspx?c=A141211_122348_domaci_kop (citovdno
k20.9.2015).

30 Toto stanovisko zastaval napiiklad historik Michal Kopecek v rozhovoru s Pfemyslem Houdou. Viz
HOUDA, Pfemysl: Antikomunistickou pamét nelze prosazovat shora, www.ceskapozice, 29. 5. 2013, pii-
stupné na http://ceskapozice.lidovky.cz/antikomunistickou-pamet-nelze-prosazovat-shora-f66-/
tema.aspx?c=A130524_222816_pozice_129068 (citovano k 20. 9. 2015).
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Prilohy
1. Jak to vSechno zacalo aneb Obdivovani ,,pask“ (z vypravéni pamétnika z roku 2004)

V poloviné padesatych let mné bylo 15 let, a protoze jsem ze srdce nesnasel pionyry
a svazaky, hledal jsem jiny druh ,kamos$i“. Zacal jsem nosit v uceni a pozdé&ji v praci
na krku kriz z nerezu, ktery jsem si sam vyrobil, a byl jsem hrdy, kdyz jsem nepod-
lehl natlaku a nesundal ho (prinejhorsim jsem ho dal za kosili). Asi v tu dobu zacali
davat v divadle, tusim v byvalém ABC nebo ve Svétozoru, to uz presné nevim, takovy
porad ,Pasek kouzla zbaveny“. Mladez na to houfné chodila, ale tcel, ktery rezim sle-
doval, to nesplnilo. Naopak. Byli jsme na tom nékolikrat a ,,okoukali“ jsme tam fadu
vyraz a také jsme napodobovali jejich obleceni a ti¢esy. Dva mladilidé, ktefi se radi-
li do této skupiny, se nazyvali ,pasek a sajdka“. Co se tyké kalhot, byly to ,roury*. Cim
dole uzsi, tim lepsi, a totéz platilo o vysce zalozky. Ja jsem mél dole 19 cm a zilozky
asi 7-8 cm. Ti nejvystfednéjsi méli 16/10 a zevnitt zipy, protoze by se jinak do kalhot
nedostali. Co se tykd sak, tak limec byl vzadu zdsadné do trojahelniku a mnohdy
misto knoflika byly zimecky. To nejvystednéjsi oble¢eni bylo ,pod kuratelou®, pro-
toze v Krakovské ulici (SNB) bylo ,paskiim® obleceni rozstfihano a nejednou jsem
byl svédkem, Ze sli dom v téchto carech.

BOUDNY, Jaroslav: Trafous byl na3 osud aneb Jak se bavila mlddez v padesatych letech, in: Neviditelny pes.
Prvni Cesky ryze internetovy denik, http://neviditelnypes.lidovky.cz/vzpominka-trafous-byl-nas-zivot-
-do1-/p_spolecnost.aspx?c=A060922_184759 p_spolecnost wag (citovano k 20. 9. 2015).

2. Obrazy paski v oficidlnich tiskovinach z padesatych let 20. stoleti
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Dikobraz, 1953, 1o¢. 9, ¢. 42, s. 352. KRATKY, Radovan a kol.: Pdsek. Studie na Zivocichozpytném
Popisek: Tato opice pochdzi z clovéka.  podkladé. Praha, Mlada fronta 1954, s. 9. a 29.
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3. Party, zabava a ,nacelnici“ (z vypravéni pamétnika z roku 2004)

Ale vratme se k vnitfnimu prostfedi Lucerny. Na ochozech byly stolky se zidlemi, kde
se povidalo a pilo. Co? V bufetech sice bylo n¢jaké piti, ale bylo drahé. Vzpominam si
na popularni , dzinfis" ten si vSak mohl dovolit malokdo. Vétsinou se tam pasovalo
levné ovocné vino, takze samoziejmé potom stacilo malo a strhla se rvacka. Razni
»nacelnici“ méli své party a ty kolem nich poskakovaly jako véely kolem vceli kra-
lovny a musely nacelniky také ,zivit“, to znamenalo kupovat jim piti, cigarety apod.
Nacelnik musel byt ,nejvétsi rvac®, ale musel se umét zastat svych , podfizenych®.

Ja byl tehdy v parté pod vedenim Bosamba. Byl o dost starsi nez my, velky a silny
(spi$ tlusty) a byl u popelart. I ja jsem zazil udalost, kterd mé dost ovlivnila a kde
hral roli i Bosambo. Jednu nedéli ve zcela zaplnéné Lucerné bylo nékolik part a kaz-
da sledovala své zajmy a vSichni se rtizné bavili podle stupné své inteligence. Ja jsem
jesté s jednim kamaradem ,balil“ jednu hezkou holku, kdyz vtom ke mné prisli dva
Jrajefi z jiné party a jeden z nich mé chytil u krku a ktikl: ,Pojd’ na hajzL" Jit jsem
musel, protoze bych se ,shodil“. Kdyz jsem tam vesel prvni, dostal jsem hned ranu
pésti zezadu a stacil jsem se schoulit k pisodru a dostal jsem ran jako maku. Chranil
jsem si oblicej, takze jsem mél jen boule na hlavé. M(j sok vitézné vysel ze zachodu,
ale to nebylo v§echno. Kamarad utikal do patra nahofe a udychané sdélil Bosam-
bovi: ,Jardovi dali do drzky na hajzlu.“ Bosambo s partou okamzité sebéhli a zacala
honicka, protoze zminéna parta na Bosamba neméla, a tak se schovavali, kde mohli.

BOUDNY, Jaroslav: Trafous byl nas osud aneb Jak se bavila mldde? v padesdtych letech.

4. Srovnani paskt a svazaka

v v,

(1989, Bldzni a dévcdtka, rezie Karel Kachyna, 1:01:20 - 1:02:23)

paskové | svazaci

Cemu se obé skupiny vénuji? Co byste fekli o jejich hodnotach?

Jaky maji vztah k vldidnoucimu rezimu? Jaky je jejich vzajemny vztah?

Kdo se podle vas vic bavi?

Jaky je podle vas nazor reziséra na tyto dvé skupiny a proc?

Jaky je vas nazor na obé skupiny?

Jak mladi lidé reagovali v padeséatych letech na néstup diktatury?
Jak by reagovali podle vaseho nazoru dnes?
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5. Casovy harmonogram namétu Paskové v hodinach déjepisu

FAZE | ¢asova dotace

Charakteristika faze | pouzité pomiicky

Faze 1: tvod - expozice
5 min.

Analyza obrazu paska B
Video 1: obraz paska z filmu Sakali léta (1993, 1:33 min.)

Faze 2: rozsifeni obrazu paska 1
10 min.

Analyza pamétnické vzpominky
Text: vzpominka Jaroslava Boudného 1 (2004)

Féze 3: rozsifeni obrazu paska 2
5 min.

Dekonstrukce ideologického obrazu paska
Ikonografie: Dobové obrazy paski (1953, 1954)

Faze 4:
5 min.

Analyza obrazu svazéka
Video 2: obraz svazaka z filmu Velika pfilezitost (1949,
1:26 min.)

Faze 5: predbézny zavér (rozsitujici
faze - v ptipadé dostatku casu)
5 min.

Srovnani obrazu svazdka a paska
Formulovéni a prezentace pfedbéznych zavéra

Faze 6: rozsifeni obrazu paska 3 (rozsi-
fujici faze - v ptipadé dostatku ¢asu)
5 min.

Socialni prostfedi party - dobovy obraz
Video 3: socialni prostiedi party z filmu Parta nezradi...?
(1957, 2:19 min.)

Faze 7: rozsifeni obrazu paska 4 (rozsi-
fujici faze - v pfipadé dostatku casu)
5 min.

Socialni prostfedi party - vzpominka pamétnika
Text: vzpominka Jaroslava Boudného 2 (2004)

Faze 8: upevnéni zavér
15 min.

Srovndni obrazu svazaka a paska

Formulovani zavért a diskuse

Video 4: paskové a svazaci z filmu Bldzni a dévcatka (1989,
0:57 min.)

O lidech okolo stolu (1958, rezie Petr Schulhoff)

Obraz paska z dobového kratkého filmu o zdsadach slusného chovani. Obraz ilustruje jeho extra-
vagantni vzhled a také jeho neurvalou povahu. Je predstaven jako cizorody prvek, ktery do slusné
spolecnosti nezapada. Namisto pokusu o introspekci typu paska slo spise o jeho karikaturu.

Kazdodenni zivot.indb 214

214

03.12.15 15:11 ‘ ‘



Lidé nad Certovou sténou Sakali 1éta (1993, rezie Jan Hiebejk)

(1962, rezie Emanuel Kanéra)

Pruhované barevné ponozky pattily k nejvyraznéjsim atributiim paska. V dokumentu z roku 1962
byly dokonce pouzity jako jediny znak, ktery mél aktéra filmu socialné ukotvit.

Bldzni a dévcatka (1989, rezie Karel Kachyna)

Dvoji tvar ceské mladeze v padesatych letech. Zatimco svazaci zpivaji budovatelské pisné a orga-
nizované kamsi pochoduji, zfejmé na néjakou brigadu, paskovska mladez divoce tanci v rytmu
rokenrolu.

My jsme ml&dez nove,
mladez Gottwaldoval!

Kachyniv obraz nenechéava dividka na pochybach, s jakou skupinou sympatizuje. Paskové tan¢i na
vrchu Vitkov, svazéci jdou po cesté pod nimi, paskové jsou aktivni, svazaci pasivni, svazaci vzhli-
zeji k paskdm, paskové svazaky ignoruji. Pohrdlivé gesto svazacky vyzyva k interpretaci. Jaké byly
skute¢né postoje svazaki? Opovrhovali neorganizovanou mladezi, nebo ji zavidéli? Co je vedlo
k budovatelskému nadSeni? Co ¢ekali od Zivota?
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