kamil Ginst Filmova rodina jako
misto paméti: didaktickeé
perspektivy

Francouzsky historik Michel de Certeau upozornil jiz v roce 1974 na vyznam mista
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pro teorii historického poznini.! Socialni kontexty, v nichz minulost viimame,
urc¢uji uhel pohledu a ovliviiuji tak vyznéni déjin. Historik, filmaf, autor
historickych romdnt i uditel déjepisu jsou vzdy néjak ovlivnéni institucionalni
formaci, v jejimz rdmci provozuji své femeslo. Pro historickou védu i $kolni
déjepis neni dilezitd jen minulost — prostor, v némz se historie odehrava (jeviste),
vyznamnou roli v poznavacim procesu hraje také pritomnost — spole¢enské
misto (hledisté), odkud do déjin nahlizime.

Kazd4 historickd studie je dle Michela de Certeaua ,produktem mista“.?
Spolecensky prostor nemusime nutné vnimat jako doslovnou, hmotnou
realitu. Neni tak dtlezité, zda dnesni historik pozoruje minulost z pracovny,
v niz kdysi seddval Jaroslav Goll ¢i Josef Pekat. Jako podstatnéjsi se jevi, ze
jeho popis minulosti v mnohém urcuje instituciondlni formace, v jejimz
kontextu historickou védu jako autorizovany odbornik provozuje. S pojmem
spolec¢enského mista se spojuje autorita archivu a védecké obce. Takovd
mista nemusi byt nutné hmatatelnd, ale mohou byt jen pomyslna. V kontextu
historického poznani plni roli (pre)kognitivnich schémat, ktera uréuji, co, jak
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a pro¢ ma smysl poznavat. Orientuji nas v jinak chaotickém prostoru, kde se
témeér cokoli mtze stat historickym faktem.

V duchu se vratme do Skolnich let, vybavme si hodiny déjepisu, které jsme
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sami jako zaci prozili. Vzpominka na Skolu ndm pripomene téz odpovidajici
instituciondlni formaci, v niz se nase skolni predstavy o déjepisném poznani
utvarely. Skolni déjepis propijcil chaotické zméti potencidlnich faktt pevné
souradnice. Dodnes diky nim vime, k ¢emu znalosti v socidlni praxi skoly slouzily,
k ¢emu mély byt dobré, zjakych dtivodd jsme se je ucili. Skola dodnes predstavuje
dulezité misto, kde se historické védéni formuje a ziskdvd svijj socidlni rozmeér.

Ve vV Ve / . Ve, 1 v / Tyt 7/

Je néjak a k nécemu pouzitelné, provozuje se v urcité spolecenske siti. Mista
s/ / . 7/ v 7 Ve v A Vv . Ve Ve .
maji své hranice, které v kazdodennim zivote prekracujeme. I ucitel dejepisu

! Michel DE CERTEAU, Historiografickd operace, in: tyZ, Psan{ déjin, p¥el. P. DoleZalovd, Brno 2011,
s. 61-114.
2 Tamtéz, s. 71.
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hovoti o historii jinak v hospodé nez pred zZaky ve skolni tfidé. Dynamiku
hranice, kterd méni perspektivu historického poznani, Ize dobre ilustrovat na
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socialnim ramci rodiny. Rodina predstavuje spolecenské misto, z n¢jz se dejiny
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vyjevuji jinak nez z prostredi skoly ¢i vedecke instituce.

Tyto povSechné uvahy o prostorovych souradnicich historického poznini
jsem rozvinul jako vstupni expozici k zamysleni nad rodinou jako jednim
ze spolecenskych mist, jehoz perspektivou vnimdme minulost. Rad bych na
hranicich nékolika kognitivnich formaci provéfil nosnost pojmu ,,misto
paméti®, ktery se pfevazné uziva k inventarizaci ,velkych“ pfibéht. Casto
se klade dtraz na udalosti, osobnosti, mista ¢i umeélecka dila, kterd se
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vyznamné podilela na utvareni narodni identity.? Tviirce konceptu mist pameéti,
francouzsky historik Pierre Nora, kladl diraz na materialitu prostoru.* Rad
bych pojem ,misto paméti“ vyvazal z téchto odkazl na skute¢nou krajinu
a hmotné prostfedniky vzpomindni. Pojem stdle uzivim v ndvaznosti na
pamétova studia, ale mistem rozumim spise pomyslnou socidlni formaci,
ktera ur¢uje soutadnice poznani.

Popis konkrétniho mista paméti nekondi inventurou obsahu. Pozornost
. A v a4 / / . 7/ . . / . .
je potreba vénovat téz prostorovému ramci, ktery historicka fakta organizuje
a utvari tak perspektivu, jejimz prostfednictvim se minulost néjak jevi. Mtizeme
si pomoci analogii s prostorem v uméni. Dé&jiny evropského malifstvi ilustruji,
nakolik je realismus - tedy mimeticka reprezentace zalozena na perspektivé
lidského zraku — kulturnim konstruktem a predstavuje jen jedno z moznych
pojeti ¢asoprostoru ve vytvarném umeéni. Nejde pFitom jen o pojeti prostoru,
. Vo 4 7 v 4 I . . . v Vv 4 4 /
jez je v konkrétnim umeéleckém dile implicitné obsazeno, ale také o ramcove
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misto, z néjz dany vyjev vnimame. Tentyz obraz vyzni jinak, je-li umistén
v kostele, v galerii ¢i jako reprodukce v u¢ebnici. Nase porozumeéni vytvarnym
dilim neurcuje pouze to, co je na plitné, ale téz instituce (galerie, chram,
ulebnice), kterd formuje prostor kolem obrazu a rimcovou pozndvaci situaci,
v niz se nas vztah k dilu utvafi. Zde se, pfedpokldddm, vyjevuje i podstatnd
souvislost s didaktikou. Déjepisné vzdélavani (kultivace historické kultury)
se odehravad v socidlnim rdmci, jehoz perspektivou vnimdme minulost.
Rodina zde predstavuje nejen ilustrativni priklad poznavaci formace, ale téz

s/ 7/ v / v17/ 4 4 7 L4 . v7
socialni skutecnost, ktera se vzdélavanim tzce souvisi. Snad se mi podari tyto
riiznorodé inspirace a perspektivy provazat a naznadit i praktickou aplikaci
s jasné vymezenymi cili na poli vzdélavani.

V ceské popularni kultute se zejména diky filmtm a seridldm prosadila
fada modelovych rodin, jejichz prosttednictvim nahlizime do minulosti.
Handkovi ze seridlu Takovd normdlni rodinka (r. J. Dudek, 1971), Homolkovi

* Deutsche Erinnerungsorte. Ed. Etienne FRANCOIS — Hagen SCHULZE, Miinchen 2001.
* Pierre NORA, Mezi paméti a historii: problematika mist, in: Politika paméti: antologie francouzskych
spoleenskych véd. Ed. A. Bensa, Praha 1998, s. 7-31.
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z volné filmové trilogie Jaroslava Papouska (1969-1972),* Sebkovi z Peli$kii Jana
Hrebejka (1999) ¢i Dvorikovi z popularniho seridlu Vyprdvéj (r. B. Arichtev ad.,
2009-2013) predstavuji jen nékolik nejvyraznéjsich ptikladd. Rodinu mtzeme
povazovat nejen za ustaleny a bézny kulturni topos. Jako snadno srozumitelna
a Siroce sdilend socidlni zkusSenost je kli¢ovym kognitivnim schématem,
jehoz prostrednictvim mtzeme porozumét minulosti. Rodinu pfitom nelze
jednoduse ztotoznit s historickou udalosti. V reprezentacich, které masové
cirkuluji v sou¢asné popularni kultute, totiz nefunguje jednoduse jako scéna,
na niz by se déjiny ptimo odehravaly, spiSe zakldd4 uhel pohledu. Rodina je
jednim ze spole¢enskych mist, z néjz historické udalosti rozumime. Dvotakovi
z Vyprdvéj se stavaji jen zcela okrajové aktéry vyznamnych historickych udalosti,
o nichz seridl vypravi (okupace v srpnu 1968, sebeupdleni Jana Palacha vlednu
1969 €i tzv. Anticharta v lednu 1977). Povétsinou vystupuji v roli posluchaca
¢i divaka, ktefi vidi uddlosti v televizi, slysi je z rozhlasu. Rodina zde plni
obdobnou funkci, jakou hraje prostor galerie pfi vnimani vystaveného
umeéleckého dila.

Na vyznamnou roli rodinnych rdmcd paméti v soucasné populirni
avzpominkové kultufe poukazuje fada badatelt. Americka teoreti¢ka vzpominani,
Marianne Hirschovd, povazuje rodinu za idiom, jehoz prostfednictvim dochazi
k mezigenera¢nimu prenosu paméti. Zdraziuje soucasné, ze se v poslednich
desetiletich rodina prosazuje jako masova a nadnarodn{ figura vzpominani.
Pravé rodinné ramce vzpomindni patii dle Hirschové ke specifickému
charakteru genera¢ni paméti, ktera je zatizena traumatickymi udalostmi
predkd (postmemory, generation after).s

Tento posun muzeme ilustrovat kuptikladu na filmovém obrazu jedné
z kli¢ovych uddlosti ¢eskych modernich déjin — vyhlazeni Lidic nacisty v roce
1942. Zpracovani Otakara Vavry a Miloslava Fabery (Sokolovo, 1974) zasazuje
udalost do velkého vypravéni o valce. Kromeé historickych osobnosti predstavuji
ostatni pocetné postavy pfibéhu jen bezejmenny kompars. Film zobrazuje
historii s dokumentdrni transparentnosti: jako bychom byli pfimo v déjinich,
bez zprostredkujictho média. Misto, z néjz do minulosti nahlizime, je zakryto.
Mtzeme podlehnout referenc¢ni iluzi. Lidice Petra Nikolaeva (2011) sice fadu
scén ze star§tho snimku p¥imo cituji, ale rAimcové pojeti filmového pfibéhu je
zcela jiné. NahliZime do déni perspektivou rodinné tragédie Frantigka Simy.
Rodina nové vystupuje jako dominantni misto pameéti, které divakim umoziiuje
porozumeéni a afektivni proZitek uddlosti: Jak se asi citil S{ma, kdyZ misto
rodné obce nalezl jen pridzdnou zasnézenou plan? Internetové diskuze k filmu
naznacuji, ze efekt redlného ustupuje do pozadi. Pro divaky je podstatny spise
dojem autenticity, ktery se odvozuje od emociondlniho prozitku ze zhlédnuti

5 Ecce Homo Homolka (1969), Hogo fogo Homolka (1970) a Homolka a Tobolka (1972).
¢ Marianne HIRSCH, Family Frames: Photography, Narrative and Postmemory, London 2012; TAZ, The
Generation of Postmemory: Writing and Visual Culture after the Holocaust, New York 2012.

624 Film a déjiny 4

sbornik_film4_blok3 cs6.indd 624 17.9.2014 16:23:23



filmu.” Pravé rodinna perspektiva tyto afektivni vjemy prostredkuje u¢innéji
nez velka vypravéni o stretu dobra a zla.

Obdobny posun od mytizujictho ptibéhu k rodinnym rdmctm mizeme
ilustrovat i na jiné nez vileéné tematice. Nabizi se kupiikladu Ceskymi lvy
ovénceny snimek rezisérky Agnieszky Hollandové Hofici kef z produkce
HBO (2013), ktery zachycuje obdobné vyznamnou uddlost narodnich déjin.
Nakolik se Hofici kef odklonil od sakralizujici monumentalizace® k niz
reprezentace ¢inu Jana Palacha od pocatku tihla, demonstruje srovnani
s dobovymi filmovymi dokumenty o jeho smrti a pohtbu, kuptikladu se
snimkem Stanislava Miloty Jan 69 (1969). Milotav film zasazuje vzpominku
na Jana Palacha do liturgickych rdmct, které zprostredkovavaji velky pribéh
o obéti na podkladé kfestanské symboliky. Hofici kef tuto sakralizujici rétoriku
nereprodukuje. Do popfedi vystupuje postava matky (Jaroslava Pokornd) a s ni
téz afektivné pusobiva perspektiva ztraty syna. Historickou uddlost vidime téz
optikou bratra (Petr Stach). Rodinné ramce hraji klicovou roli i v navazujicich
pribézich. Pravni zdpas Dagmar Buresové je nahlizen perspektivou jejiho
zenstvi a matefstvi. Stfet s moci neni reprezentovin pouze narativné, po
linii historické zdpletky (pfibéh soudniho sporu), ale téz afektivné — jako
uzkostlivy strach o déti, jako manzelskd krize. Katarzivni pfekondni sporu
s manzelem (Jan Budar) je zobrazeno jako sexudln{ sblizeni. Nejen do Lidic,
ale i do Palachova pfibéhu tak funkéné vstupuje erotika. Hodnotové konflikty,
spojené s vykladem Palachova ¢inu, se v Hoficim kefi inscenuji prostfednictvim
rodiny. Pragmaticky pfistup pravnika Charouze (Adrian Jastraban) se vyjevuje
v konfliktu s dcerou, kterd se nechce podrobit nastupujici normalizaci.
Major Jires (Ivan Trojan) naopak novy kurz odmita. Pfiklon k hodnotdm je
prezentovin jako rodinnd emigrace.

Pomoci téchto dil¢ich exkurz do soudasné populdrni kultury se nyni
pokusim vymezit pole pro didaktické promysleni rodinnych ramct jako mist
pameti. Rad bych nastinil odpovédi na nisledujici otazky: Pro¢ by se ucitelé
méli o tuto problematiku zajimat? Jak by mohli ve skolni praxi filmové obrazy
vyuzit? S jakymi vzdélavacimi cili a s jakymi metodami by mélo smysl obdobny
zajem o rodinné ramce vzpomindni spojovat? V pozadi mého usili je snaha
o provazani nékolika kontextd, jez se mohou synergicky podilet na kultivaci
historické kultury ve $kole. Vedle historiografie a didaktiky déjepisu je ve hte
téz rodinna pamét a teorie médii (potazmo medialni vychova).

Pamétovy provoz na poli populdrni kultury se povét$inou miji s provozem
historiografie. Odborné knihy nemaji mnoho ¢tenai. Kolektivné sdilené
predstavy o minulosti tak formuji spiSe hrané filmy a seridly nez dokumenty
¢i texty odbornikt. Na medidlnim trhu uspéje jen takovd minulost, po niz

7 Analyzou a interpretaci divackych ohlast filmu Lidice (2011) se podrobnéji zabyvam v monografii Nase
Ceské minulosti aneb jak vzpomindme, Praha 2014, s. 136-141.

& Ke ztvarnéni Palachova pfibéhu ve filmu Horici kef viz studii Jaroslav PINKAS, Hofici mramor: pomnik
Janu Palachovi v této knize, s. 574—581.
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bude poptavka. Utitel ma samozrejmé na vybér. Mtize vzdorovat vét§inovému
vkusu a branit zavedenou formu historického védéni. U této tradi¢ni formace
skolntho déjepisu, jez stoji na znalostech a souvislostech, vSak ptibyva problémt
se zapojenim do $ir§tho socidlniho kontextu. Déjepis funguje jako autonomni
hra na reprodukeci znalosti za zndmky, ktera je odtrzena od kazdodenniho zivota
zakt. Obtiznd socializace poznini se odrazi v jeho praktické nepouzitelnosti.
Z4ci nevédi, k éemu to védéni vlastné je. Nechce-li uditel obyvat tento asocidlni
prostor, pak musi ptihlédnout k tomu, jak s historii nakldd4 populdrni kultura,
ktera zohledriuje a formuje vkus $irokého publika. Nastup rodinnych rdmca
v popkulturnim vzpomindni pfedstavuje mozny terén pro hledani cest, jak
historické védéni didakticky promyslené socializovat. Jako kli¢ovy vzdélavaci
cil zde vymezuji zapojeni déjepisného védéni do socidlniho kontextu, obrazné
feceno: oziveni historie.

Popkulturni produkce demonstruje, ze rodinné ramce funguji jako snadno
srozumitelné a Siroce rozsitené poznavaci schéma i u masového publika.
Mimotadny uspéch rodiny jako mista paméti by u¢itel mohl vyuzit i ke vzdélavacim
ciltim, které dalece prekracuji pouhou zabavu a afektivni prozitek. Pokusim se
to ilustrovat na filmovych reprezentacich tzv. normalizace, které se v ceské
populdrni kultufe do¢kaly napadného rozkvétu. Naprosta vétSina téchto snimkd
nahlizi dobu perspektivou rodiny. O Dvordkovych ze seridlu Vyprdvéj jiz byla
fec¢. Rodinny model vzpominani se prosadil jiz v divacky uspésnych filmech go.
let, jako byly Kolja (r. J. Svérdk, 1996) ¢i Pelisky. Ani odklon od poetiky ,hotkych
komedii“ nepotladil vyznam rodinnych rdmct, jak ilustruje kuptikladu Obéansky
prikaz (r. O. Trojan, 2010), ktery je zalozen na vzpominkové perspektivé syna.
Film vypravi rodinny ptibéh o nedspésném pokusu o emigraci. Dé&jiny se zde
inscenuji jako trauma, které prozivaji rodi¢e a navazné ijejich déti. Normalizace
je takto zachycena jiz v Bdjecnych letech pod psa (r. P. Nikolaev, 1997). Ve snimku
Kawasakiho riZe (r. J. Htebejk, 2009) se tspésny psychiatr Josek (Martin Huba)
vyrovnavd s traumatickou minulosti opét v kulisach rodinné paméti (dcera
odhaluje minulost otce prostrednictvim spisu StB).? Rodina zde nepfedstavuje
jen dil¢i kulisu doby, ale klicovou poznavaci perspektivu, jejimz prostfednictvim
dnes normalizaci rozumime a znovuprozivame ji. Site zapojent této perspektivy
do pamétového provozu ukazuje, nakolik je toto misto paméti funkéni, jak
v kazdodennosti slouzi. Jeho rozsifena pouzitelnost je vyzvou pro didaktiku.
ZGstava otdzka: Nakolik a jak mutze poslouzit i vzdélavacim cilim?

Pokusim se nyni mozné cile konkretizovat. Z didaktické perspektivy nemd
smysl dotéené filmy promitat zakdm vcelku. Ucitel 1épe vyuzije kratké diléi
ukazky, které maji podobu drobnych pribéhii a jsou pro zdky i bez znalosti

 Horkymi komediemi o normalizaci se z perspektivy vzpominani zabyval Radim Hladik. Podnétné je
analyzoval jako mista paméti. Vyuzil p¥itom koncept kulturniho traumatu. Radim HLADIK, Trauma-
tické komedie: politika paméti v Ceském filmu, Socidlni studia, 2010, & 1, s. 9—26; té% viz Cenék PYCHA,
Kawasakiho svazek. Archivni materidl a vzpomindni na socialismus v soucasném ceském filmu, studie
v této knize, s. 556—573.
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snimku srozumitelné. Fragmentace umoznuje uciteli, aby vi¢i snimkdm, jez
se nesou na viné popkulturniho z4jmu o minulost, pracoval podvratné. Zici
tak stile mohou mit pocit, ze film je pfedev$im zdbavny, ale ucitel sleduje
i dalsi cile nez pouhou motivaci (oziveni historie). Pouziva filmovou ukazku
jako srozumitelny pramen k analyze a interpretaci lidského jednani v déjinich.
Prosttednictvim rodiny jako mista paméti mtze modelovat pozndvaci situaci,
ktera propojuje predivané znalosti se socidlnim kontextem. Zde jiz nejde ,jen”
o oziveni historie, ale o ptijeti aktérské perspektivy, z niz zici mohou porozumét
jedndni lidi v dobovém historickém kontextu. Prostfednictvim filmu jsou
konfrontovani se situacemi, v nichz se postavy filmového vypravéni musi néjak
rozhodovat. U¢itel vede zdky k tomu, aby promysleli motivaci jejich jedndni.
Navazné usiluje o to, aby postavdm porozumeéli s ohledem na specifika doby.
Film se nabizi jako efektivni nastroj (re)konstrukce dobového socidlna, a to bez
ohledu na to, zda je dokumentidrné vérnym obrazem historické skute¢nosti.
Kritika filmového obrazu je pak samoztejmé nutna, mohou ji ov§em s pomoci
uditele provadét sami zaci.

Miuzeme si vSe ilustrovat na konkrétnim prikladu 13. dilu druhé tady
seridlu Vyprdvéj (2010) s nazvem ,Volby“. Otec rodiny Josef Dvorik (Svatopluk
Skopal) se souhrou komickych ndhod ocitne ve volebni komisi, coz vyvola
negativni reakci jeho matky — obdivovatelky masarykovskych idedld (Nina
Diviskovd). Pribéh z roku 1976 miuzeme zikim zprostfedkovat formou
nékolika kratkych fragmentti. Usporné a efektivné s pomoci filmu modelujeme
poznavaci situaci, kterd ma navic charakter problémovych otédzek: Pro¢ a jak
fungovaly volby v dobé socialismu? Pro¢ 1idé chodili volit, kdyz bylo vSe pfedem
rozhodnuto? Jak mtzeme jednini Josefa Dvorika hodnotit? Filmovy obraz
nivazné konfrontujeme s dal$imi referen¢nimi poli. Jedno z nich pfedstavuje
historické védéni (vyklad ulitele, text u¢ebnice, informace o volbich z webu
Ceského statistického ttadu aj.), dal§f moznd pole pak vzpominky prarodi¢t
na volby a srovnan{ se souc¢asnou volebni praxi.

Pokud pfistupujeme k rodinnym rdmctim s dirazem na jejich socidlné
formativni roli, pak se jejich popkulturni reprezentace nabizeji jako pomyslny
prostor socializace historického védéni. Zici a studenti si socidlni znalosti
a dovednosti teprve osvojuji. Vyznamneéjsi zkusenost s hranim socialnich
roli maji povétsinou jen ze $koly, pravé rodina predstavuje vychozi socidlni
zkuSenost. Prostfednictvim rodiny jako mista paméti muze ucitel modelovat
poznavaci situaci, kterd propojuje preddvané historické znalosti se socidlnim
kontextem. V pripadé konkrétniho prikladu z Vyprdvéj vyzve zaky k tomu,
aby filmovou scénku srovnali se vzpominkami vlastni rodiny. Nejde pfitom
o konfrontaci ¢i odsouzeni konformnich postoji k volbdm za socialismu, ale
o doplnéni osobniho prozitku, ktery nemusi byt ani vetejné prezentovan.
Minulost se perspektivou genera¢ni kontinuity (rodinné pameéti) jevi jako ziva
soudast pfitomnosti.

Opakované vyuziti rodinné perspektivy pti vyuce dé&jin povede k tomu, ze si
zaciuvédomi odlisnost jednotlivych pohledi: u¢ebnice déjepisu zprostredkuje
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jinou minulost nez rodinnd pamét. Povédomi o této multiperspektivité®
obohacuje a rozviji konceptualni nastroje, které zaktim slouzi pro komunikaci
historickych a pamétovych témat. Prakticky si osvojeni takového konceptu
muzeme predstavit jako otdzku implicitné pritomnou p¥i recepci filmi
o minulosti: Z jakého mista nahlizime do déjin? Pro¢ ndm nékdo zprostredkoval
tuto perspektivu? Jako zakladni didakticky cil mtizeme v této souvislosti vymezit
rozvoj historické gramotnosti.*

Kladeni otizek predstavuje kliovy vystup nejen déjepisného vzdélavini.
Analyza a interpretace filmu jako $kolniho historického pramene nemusi mit
podobu ideologické kritiky. Dédictvi socialistické kinematografie a televizni
tvorby v tomto smyslu ¢eskou didaktiku silné ovlivnilo: film slouzi k odhaleni
ideologické manipulace a tim jeho pouzitelnost konéi. Kritickd reflexe filmového
obrazu se pritom nemusi nést v dichotomickém rezimu pravdy versus 17i.
Toto oddélovani zrn od plev je zalozeno na predstavé jednoho pevného mista,
z néjz muze autorizovany odbornik odhalit, jak to ve skute¢nosti bylo. Takové
pojeti nepovazuji za didakticky produktivni. Otevreny charakter historického
pozndni ostatné zdiraznuji i kurikuldrni dokumenty (Ramcové vzdélavaci
programy): ,,Zci jsou vedeni k pozndni, Ze historie nen{ jen uzavfenou minulost{
ani shlukem faktt a definitivnich zdvérd, ale je kladenim otizek, jimiz se
soucasnost prostrednictvim minulosti ptd po svém vlastnim charakteru a své
mozné budoucnosti.“*?

Osobné se ztotoznuji s participativni historickou kulturou, kterd vnima
déjepisné poznani jako otevieny proces, v némz je kladeni otdzek dilezitéjsi
nez nalézani odpovédi. Rozvijeni historické gramotnosti predstavuje dilezity
didakticky cil $kolniho déjepisu. Analytickd a interpretaéni prace s filmem
mize Celit popkulturnim trendém, které dle mnohych teoretikt smétuji
k ahistorizaci filmovych obrazt minulosti. Historik Rainer Wirtz v souvislosti
s produkci televizni historie hovoti o minulosti bez déjin."* Soucasni divaci jiz
nepotfebuji kontext historického védéni, aby porozumeéli obraziim minulosti,
sta¢i jim totiz afektivni prozitek, ktery zprosttedkovanou minulost autentizuje.
Pokud se ucitel rozhodne podvratné didakticky pracovat se vzpominkovou
figurou rodiny, jak se prosadila v ¢eské populdrni kultufe, mize vyrazné pfispét
k tomu, ze si zaci (konzumenti popkultury) historicky kontext k ahistorickym
obraziim doplni alespori formou otdzky.

10 Koncept multiperspektivity popularizoval v evropské didaktice déjepisu britsky historik a didaktik dé-
jepisu Robert Stradling. Robert STRADLING, Multiperspektivita ve vyucovdni déjepisu: prirucka pro
uditele, Praha 2004.

1 Christian HEUER, Historienfilme, in: Handbuch Zeitgeschichte im Geschichtsunterricht. Eds. M Furrer —
K. Messmer, Berlin 2013, s. 316-337.

2 Rdmeovy vzdéldvaci program pro zdkladni vzdéldvdni, Praha 2007, s. 43.

3 Rainer WIRTZ, Alles authentisch: so war’s. Geschichte im Fernsehen oder TV-History, in: Alles authentisch?
Popularisierung der Geschichte im Fernsehen. Eds. T. Fischer — tyZ, Konstanz 2008, s. 9—32.
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Historickou gramotnost si mtizeme predstavit jako stdle ptitomné povédomi
o misté, z néjz nahlizime do minulosti. Toto latentni tdzdni po perspektivé
(Pro¢ se ndm déjiny ukazuji pravé z tohoto mista?) si samoziejmeé nelze osvojit
prikazem ani se naucit nazpamét jako déjepisnou faktografii. Historickou
gramotnost zaklddaji dovednosti, jak se znalostmi (které jsou navic diky
modernim médiim stile snadnéji pfistupné) nakladat. Didaktické vyuziti
rodinnych rdmct paméti nabizi schtidnou cestu, jak u z4ka vyvolat kognitivni
disonanci pottebnou k tomu, aby se problematizovala laickd pfedstava o jedné
objektivni historii. Zde pomdhaji drazdivé rozpory riiznych verzi minulosti,
znichz nelze zidnou jednoduse vylou¢it jako nepravdivou: z rodinné perspektivy
se uddlosti jevi jinak nez z udebnice, ani rodinu, ani u¢ebnici véak nelze
jednoduse obvinit ze 17i. Dal$i nesrovnalosti, neporozumént, ve, co zpochybriuje
jednoduchou opozici mezi historickou skute¢nosti a ideologickou 171, zakldd4
potiebu klast otdzky nejen za kulisy popkulturné reprezentované minulosti, ale
téz po socidlnich formacich, vjejichz rAmci historii sami rozumime. V disledku
to nevede k relativismu a krizi hodnot, ale pravé naopak k nezbytnosti jejich
zapojeni do déjepisu, jenz mé charakter ,vdzné“ pozndvaci hry. Didakticky
upraveny koncept perspektivy mtze déjepisné vzdélavani vyvést z labyrintu
socidlnich her (znalosti se u¢ime na pisemku, jde o zndmky) a postavit jej na
pevné epistemologické zaklady odpovidajici soudasné teorii socidlnévédniho
poznini!* Pravé pojem mista dokdze pluralitu moznych vyklada jedné a téze
minulosti spojit s hodnoticim soudem. Odpovédné hodnoceni historie neni
zaloZeno na tom, ze slepé prejimame ndzor expertni autority, ale na kritické
praci se zdroji a povédomi o spolecenském misté, které spoluvytvari nas uhel
pohledu na minulost.

1 PFedstavu o provazanosti didaktické teorie s epistemologii socidlnévédniho poznani maze poskytnout
celd fada syntetickych praci. Z novéjsich viz napt.: Debates in History Teaching. Ed. lan DAVIES, Lon-
don — New York 2011.
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